TARTU VISUAALSE KULTUURI PAEVAD
EESTI RAHVA MUUSEUMIS
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2004. aasta mais toimus Eesti Rahva Muuseumis esimest korda vi-
suaalsele kultuurile piithendatud festival, mis seekord keskendus ant-
ropoloogilisele filmile ja fotole. Loodetavasti kujuneb algatusest
traditsioon, mille keskmesse jadb dokumentaalfilm, kuid mille raa-
mes saab tutvuda ka teiste visuaalkultuuri zanritega ja sellega, kui-
das need mdtestavad ja kirjeldavad timbritsevat maailma.
Filmifestivali ellukutsumine tdhendab riski: uut tiritust peavad
markama ja selle omaks votma nii filmide autorid kui ka kohalik
publik, kellele iiritus on suunatud. Seetdttu oli esimeste visuaalse
kultuuri pdevade korraldamisel hea toetuda juba véljakujunenud hu-
viliste ringile: Tartusse tulemisest oli huvitatud Pohjamaade vanim
antropoloogilisele dokumentaalfilmile piihendunud organisatsioon
NAFA (Pdhjamaade Antropoloogilise Filmi Assotsiatsioon).

Mis on NAFA?

PSdhjamaade antropolooge, filmitegijaid, iilikoole ning muuseu-
me ithendav NAFA loodi Skandinaavias 1970. aastatel. NAFA on
juba 1970. aastatest organiseerinud pea iga-aastast foorumit — ena-
masti on see toimunud filmifestivali kujul, kuid vahel on kogunemi-
se keskmes olnud ka konverents voi tootoad. Iga-aastane siindmus
leidis tavaliselt aset mdnes Skandinaavia riigis. Ténapdeval on
NAFA oma regioonikesksust monel mééral isegi kaotanud, kuid
seda eelkoige kasvava aktiivsuse tdttu véljaspool Skandinaavia-
maid.

Organisatsiooni keskmes on filmiarhiiv, mis on maailmas oma-
taolistest iiks mdjukamaid ja tihedalt kasutatav visuaalse antropo-
loogia alases dppetdds. Nagu selgitab NAFA sekretir Frode Storaas,
ndhti 1970ndatel kiirelt kasvavates institutsioonides jarjest suuremat
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vajadust etnograafilise filmi jarele antropoloogiadpetuse ning antro-
poloogiliste uuringute osana. Samas ei olnud film toona veel muutu-
nud pea igaiihele kéttesaadavaks ning odavaks meediumiks — filmid
olid veel peamiselt 16 mm formaadis, mis tdhendas, et ka koopiate
tegemine oli védga kallis. Nii otsustati dOppetods vajalikke filme kogu-
da naaberriike ihendavasse keskarhiivi. Esialgu loodi arhiiv etno-
graafiamuuseumi juurde Stockholmis. NAFA tegevuses on tdnapae-
valgi kesksel kohal filmiarhiiv, niiiidseks haldab seda Bergeni iili-
kool Norras ja see kujutab endast unikaalset kollektsiooni klassika-
listest ja uutest etnograafilistest filmidest.

Niiiidisajal on film kui meedium muutunud siiski tunduvalt laie-
malt kéttesaadavaks, filmilevi toimub (peamiselt Opetamise eesmér-
gil) ka VHSI kassettidel ja DVD-1. NAFA diskussioonide keskmes
on filmide online-andmebaasi loomine ning uue meedia igakiilgselt
tédielikum kasutamine visuaalse kultuuri levitamisel ja dpetamisel.

Filmiprogramm

Seekordsel festivalil ndidatud ligi 40 filmi késitles inimesi ja kul-
tuure pea koigist maailmajagudest. Kohale oli saanud tulla suur osa
filmide autoritest, sealhulgas nii tudengeid kui ka juba tunnustatud
dokumentaliste ja antropolooge kogu Euroopast, lisaks mitmed vi-
suaalse kultuuri uurijad ja festivalikorraldajad.

Antropoloogiline dokumentaalfilm on laiapiiriline zanr — siin
pdimuvad siivenenud uurimus, sdbralik huumor ja austus ning ehe
huvi filmitavate vastu. Need filmid piitiavad avada tavaliste inimeste
loodud maailma, kus tdhenduseloojaiks ja peategelasteks on harve-
mini meedialemmikud — eksperdid ja vdimuesindajad — ning enam
igapédevatoimetustega ametis olevad inimesed ja kultuuriliselt kirev
maailm ise.

Nii rddkisid filmid niiteks naistest Kollywoodis, Tamili filmi-
toostuses Indias, elust postsotsialistlikus Kuubas ning Bulgaaria
moslemikiilas, jélgisid traditsioonilisi elulaade PShja-Norras, tege-
lesid Albaania ja Rumeenia immigrantide ja nende piiiietega end sis-
se seada Itaalias, portreteerisid Aafrikasse pensionipdlve veetma 14i-
nud sakslanna suutmatust kohaneda maailmas, kus ta on elanud juba
17 aastat, jdddvustasid Kihnu naisi ja ungari mehi jpm.
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Festivaliprogrammi enamiku moodustasid nn osalev-vaatlevas
stiilis tehtud dokumentaalfilmid. Programm algas antropoloogilise
filmi klassiku, Austraalia dokumentalisti Gary Kildea filmide retros-
pektiiviga. Kildea on dokumentalistikas esindanud muuhulgas radi-
kaalset suunda, mis on pidanud oluliseks mitte rddkida oma subjekti-
de eest ning lasta lool enesel lahti rulluda. Pracguseks on see aru-
saam muutnud antropoloogilist dokumentaalfilmi tervikuna ja mo-
ned Gary Kildea t66d (nagu ka festivalikavas olnud “Celso ja Cora”)
kuuluvad cinéma vérité' jilgedes siindinud dokumentalistikauuen-
duse paremikku.

Kuigi antropoloogilisel dokumentaalfilmil on olnud ja on veel
niitidki huvi suuremate gruppide ja protsesside vastu — filmid on jér-
ginud nditeks rituaale voi kommenteerinud autoriteksti vahel uurita-
va riihma tegevust ja igapdevaelu, siis visuaalse kultuuri paevade fil-
miprogrammi joudnud filmid néitasid enamasti kultuure iihe inime-
se voi vahemalt iiksikute portreteeritavate ning nende endi motete ja
kommentaaride kaudu. Filmi autor on oma t66s pisut tagaplaanile
taandunud, tehes ruumi filmitavale. Festivalil tekitasid poleemikat
jamottevahetust filmid, mis sellest Idhenemisest mingil pohjusel eri-
nesid. Nii nditeks diskuteeriti etnofiktsiooni t6otoas selle iile, milli-
sel juhul on digustatud dokumentalistikas draama ja lavastuse kasu-
tamine: kuigi seda votet — lasta niiteks filmitavail oma kogemusi
uuesti 14bi méngida — on kasutnud ka etnograafilise filmi pioneere
Jean Rouch, oli lavastuslikkus antropoloogilises filmis veel viimase
ajani pigem erand kui reegel.

Veel peale festivaligi on elavalt huvi tuntud festivaliprogrammis
olnud arhitektuursest kultuuripérandist raékinud filmide vastu, mis
uurisid seda, kuidas ekspertide arvamused ja soovid erinevad kohali-
ke elanike huvidest ning mis jaab peale — kas uuendusmeelsus voi
alalhoidlikkus. Teemat toetas nditus Soome Turu ning Tartu Supilin-
na puitarhitektuurist.

1 Cinéma vérité (kafree cinema, direct cinema, vaatlev dokumentalistika) on 1910.—
1920. aastatel (Venemaal on selleloojaks nt Dziga Vertov, Ameerika Uhendriikides
Robert Flaherty) véljakujunenud filmisuund, mille eesmérgiksoli reaalse elu kirjel-
damine. Muuhulgas aitas suuna kujunemisel e kaasa kergemate kaamerate ilmumi-
ne, misvdimaldasjagidalugu sellisena, nagu seejuhtus, filmidailmastsenaariumi-
taning paésedaldhemal e filmitavale subjektile.
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Pdhjarahvad eesti dokumentaalfilmis

Festivali kodige pohjalikumalt lahti rdégitud teema oli Siberi po-
liselanikest tehtud filmid, portreteerimaks pdhjafilme kui iseseisvat
suunda Eesti dokumentalistikas. Toimus ka timarlaud, millest votsid
osa Valentin Kuik, Mark Soosaar, Janno Simm, Anzori Barkalaja ja
Liivo Niglas.

Umarlauda juhtinud pdhjarahvaste uurija Eva Toulouze piris,
miks on Eesti dokumentalistidele nii kiilgetdmbavaks piirkonnaks
olnud Siber. Nagu vestlusringist osavotjadki vélja tdid, on tugevaks
mojutajaks olnud keelesuguluse ideed, mis on mdnegi eesti filmi-
tegija juhatanud imepérasesse maailma, kuhu nad muidu ei oleks
sattunud. Niisiis on iiheks teguriks olnud nende kultuuride vihem
vOi suurem eksootilisus. Oluline mdjutaja on olnud ka eestlaste ja
Léaéne-Siberi rahvaste sarnane ajalooline traagika. Folklorist Anzori
Barkalaja t01 lisaks neile vilja veel ithe huvitava, avalikkusele vi-
hem teada oleva seose: soodsa vastuvotu kultuuriuurijaile ja filmite-
gijaile aitasid luua ka Siberis todtanud Eesti teedechitajad, kes koha-
like elanike — hantidega suheldes tegid &ra nii palju eelt6dd, et koha-
likud teadsid, et “eestlased on nende sugulased; et nad on monusad
inimesed ja transpordivad nii nende perekonna kui asjad vajadusel
ithest punktist teise”. Tanu sellele oli uustulnukail sellesse kultuuri-
ruumi palju lihtsam siseneda. Kohalike elanike endi avatus on aga
antropoloogilise filmi eeldus.

Pohjarahvaste filmide autorite kogemused on olnud moneti eri-
nevad: kui néiteks Mark Soosaar sattus traagilise loo tunnistajaks,
kus traditsiooniline eluviis jéi alla turumajanduse survele, siis Liivo
Niglase filmid kannavad emotsiooni, mis siindis tema esimesest
kokkupuutest pohjarahvastega. Oma esimesel reisil Siberisse sattus
ta Jamali piirkonna neenetsite juurde, kellest enamik piisib timbritse-
vast vene kultuurist eemal ja ndeb vaid vahel harva iile pea lendavaid
helikoptereid. Liivo Niglase kirjelduse kohaselt on kiill sealgi tehtud
luuret maardlate avastamiseks ja on olemas puurtornid, mida veel
viimase ajani ei ole siiski kasutusele voetud. Vodra surve puudumi-
ne avaldub ka inimeste kditumises. Jamali neenetsid on uhked ja ilu-
sad; nad tunnevad, et on vihemalt seal, tundras, iseenda ja olukorra
peremehed. Kuigi nad to6tavad ametlikult sovhooside heaks, on ne-
mad need, kes otsustavad, kuhu oma kari viia.
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Pdhjarahvaste temaatikat toetas fotonditus Tartu teadlaste vali-
toodelt pohjarahvaste juurde. Uks néituse kuraatoritest, Kaur Migi
toi vilja, et kaudsemalt kirjeldavad fotod tundra ja taiga maastikke,
samuti sealsete rahvaste eluviisi selles keskkonnas. Kdik vilitoodel
kédijad on kasutanud fotoaparaati olulise tdovahendina. Nende foto-
dest voib tdnapdeval vilja lugeda lisaks etnograafilisele infole ka
uurijate emotsioone ja emotsioone, mis on siindinud kohatud kesk-
konnast ning inimestest.

Tartu visuaalse kultuuri pdevi on kavas hakata korraldama pe-
rioodiliselt koostoos Eesti Rahva Muuseumi ja Tartu Ulikooli ning
soltuvalt stindmuse fookusest ka muude osapoolte vahel. 2004. aas-
tal korraldasid festivali Pille Runnel, Kristjan Raba, Liivo Niglas,
Eva Toulouze, Agnes Aljas, Maido Selgmie, Oliver Kulpsoo, Janno
Simm jpt. Seekordseid Tartu visuaalse kultuuri paevi toetasid Eesti
Filmi Sihtasutus, Tartu Linnavalitsus, Kultuuriministeerium, Eesti
Kultuurkapital, Soome Instituut, Prantsuse saatkond ja Sony.



