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Sissejuhatus

Kook on selle talumajapidamisse ilmumise hetkest (19. sajandi l6pupoole) olnud
eluruum koige laiemas tadhenduses, mitte pelgalt toiduvalmistamise paik. Kook-
elutoal oli pikka aega palju funktsioone — seal tehti majapidamistoid ja voeti vastu
kiilalisi (Saron 2010; Pardi 2012). Maal piisis vana suur mitmeotstarbeline koogi-
nurgaga eluruum sojaeelse ajani (see kehtib ka Soome kohta, Lindqvist 2009: 170).
20. sajandi alguskiimnenditeks oli korg- ja keskklass tutvunud moodsa kodu-
majanduse, sealhulgas ratsionaalse koogi ideega. Naisorganisatsioonide vorgusti-
ku, ajakirjanduse ja kursuste kaudu levitati praktilise, hiigieenilise ning tervisliku
kodukeskkonna loomise pohimétteid, vottes paljus eeskuju Skandinaaviast. Argi-
praktikas juurdus uus mentaliteet siiski aeglaselt ja nditeks uusi ndudeid koogi-
modblile jargisid ehk ainult moned néidis- ja oppetalud voi kodumajanduskoolid
(Saron 2010: 24). 1930. aastate 16puks olid paljudes uutes linnakorterites kiill juba
olemas moodsad sissehitatud koogid, kus leidus ka elektrilisi kodumasinaid, nagu
pliidid voi kiilmkapid.

Soja ajal ja jdrel oli inimeste pohimureks igapdevane toimetulek ja seetdttu jai
sisekujundus pikaks ajaks tahaplaanile. Paljudes maakodudes siilis 19. sajandi
miljod lausa 1960. aastateni. Ka linnades oli ohtralt vaikesi kooktube. Samal ajal
toimusid ldadnemaailma moodsates avatud planeeringuga korterites poordelised
muudatused koogis — seal oli ,,puhkus, ilu ja seltskondlikkus korvuti funktsio-
naalse efektiivsusega” (Hand ja Shove 2004: 244). Kui 1930. aastate kook oli kodu-
majandusteadliku perenaise selgepiiriline to6ruum, siis 1950. aastate avatud kook
poimus perekonna iithisruumiga (Saarikangas 2006). Noukogulikes paneelmajades,
mis 1950. aastate 16pust alates siin kerkima hakkasid, oli tilluke kock eluruumidest
eraldatud ja marginaliseeritud, sest eeldati, et inimesed hakkavad pigem sodklas
sooma voi valmistoitu soojendama (Reid 2010). Eestis valmistati kitsukeses uus-

Foto 1. Sahver naitusel ,K66k"” Hiiumaa Muuseumis. Foto: Ester Bardone
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Foto 2. Talukddk, peremees istub laua taga. ERM Fk 2905:268

elamu koogis siiski nii igapdevatoitu kui ka rohkeid hoidiseid. Samuti sailitas kook
oma rolli sotsiaalse ruumina, kus perekond kogunes ja kus sopradega juttu aeti.

1990. aastateni olid Eesti koogid kaubandusvorgu piiratud mooblivaliku tottu
iisna iiheilmelised, kuigi inimesed ehitasid sageli mooblit ise ning piitidsid seda
omandoliselt kujundada. Uleminek turumajandusele t5i kaasa kddgiremondi buu-
mi ja mone aastaga sai ka moodne kodutehnika normiks. Uued ldédnelikud trendid
ja elustiilid muutsid koogiruumi tdhendust — see sai varasemast rohkem seltskond-
liku koosolemise paigaks ning tousid ndudmised kodgi tehnilisele varustatusele ja
disainile. Samas on moekas elutoaga seotud avatud kook omamoodi tagasipddrdu-
mine traditsioonilise mitme otstarbega kodgi poole. Kook on paljude inimeste jaoks
emotsionaalselt olulisim osa elamispinnast: seda iseloomustatakse sageli kui kodu
stidant (Kannike 2002: 131).

Viimase ajani pole Eesti muuseumides koogiteemalisi ajutisi ega piisinditusi
olnud, ehkki kook on mitmete talumuuseumite,! Eesti Vabadhumuuseumi talu-
kompleksi, Tartu ja Rakvere 19. sajandi olmet eksponeerivate kodanikumuuseumi-
de ning isikumuuseumide (nt Vilde ja Tammsaare muuseum Tallinnas) orgaaniline
osa. Sellel taustal on hiljutised kodgiruumile ja toidu valmistamise ning tarbimisega

[1] Naiteks Seto Talumuuseum, Mihkli Talumuuseum, C. R. Jakobsoni Talumuuseum
Kurgjal
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seotud esemetele keskenduvad néitused ,, Kook” Hiiumaa Muuseumis (2015. aasta
septembrist 2016. aasta 16puni), ,Kook. Muutuv ruum, disain ja tarbekunst Eestis”
Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis (veebruar-mai 2016) ja ,Siilia me teeme” Eesti
Rahva Muuseumis (avati oktoobris 2016) tahelepanuvadrne mark toidukultuuriga
seotud teemade esile tdusmisest meie muuseumimaastikul. 2015. aasta mais avati
Eesti Vabadhumuuseumis Setu talu ja Peipsivene maja, kus on samuti eksponeeri-
tud koogid Kagu- ja Ida-Eestist. Nende uute néituste puhul vois eeldada suurt huvi,
kuivord toidu- ja toiduvalmistamise teema on avalikkuses itha populaarsem ning
lahenemine oli uudne: esmakordselt poorati tdhelepanu moderniseerunud koogile.

Kuraatorite iilesanne polnud lihtne, sest enamikku vajalikust mooblist, kdogi-
tehnikast vai tarberiistadest polnud muuseumikogudest votta ja need tuli spetsiaal-
selt ndituste jaoks koguda. Vorreldes elutoaga on kooki ja sellega seotud tegevusi
vahe dokumenteeritud (erandiks on rehielamute keedunurgad) ning ka olemasolev
pildi- ja joonismaterjal on napp ja mitte alati representatiivne. Kooke renoveeri-
des on inimesed sageli vana mo6bli dra visanud voi viinud selle keldrisse, kuuri
ja suvemajja. Nii on ajaloolised k66gimiljood enamikul juhtudel jaljetult kadunud.
Eesti muuseumide arhiivis on viahe ka kocke voi koogis tegutsevaid inimesi, sa-
muti argitoitu kujutavaid fotosid, kuna neid ei ole peetud uurimis- ega dokumen-
teerimisvaarseks. Monel juhul pole inimesed aga soovinud oma fotosid jagada, sest
on tundnud, et nende kook voi toiduvalmistamise viis on liiga tavaline ja pole n-6
tasemel, st piisavalt puhas v6i moodne.”

Vaatame selles artiklis vordlevalt, kuidas muuseumid suutsid neid probleeme
lahendada ja pakkuda koéogikultuuri tolgendamisel uusi lahenemisi. Analiitisime
materiaalse kultuuri ja museoloogiaga seotud aspekte: kuidas koogisisustust ja
-tegevusi esitati ning kuidas asju tolgendati ja eksponeeriti. Ndituste ja eksposit-
sioonide retseptsioon vaariks omaette kasitlust, kuid jaab selle uurimuse haardest
valja. Selline fookus on tingitud ka asjaolust, et ERMi naitus polnud autorite vali-
toode ajal veel avatud. Hiiumaa naditel puudutab kiilastajate tagasisidet muuseu-
mi toiduteemalistele tegemistele Helgi Pollo artikkel kdesolevas aastaraamatus (lk
116-135).

Teoreetiline kontekst: materiaalse kultuuri uuringud ja museoloogia

Viimastel aastakiimnetel on Euroopa etnoloogias taas kasvanud huvi materiaalse
kultuuri vastu, ehkki réhuasetused on uued. Materiaalsuse moiste kaudu tahtsus-
tatakse inimsuhete ja -kditumise ning materiaalse maailma seoste olulisust. Teoree-
tikute Kopytoffi ja Appadurai 1980. aastail vermitud ideed biograafilisest lahene-
misest asjadele (Kopytoff 1986; Appadurai 1986) on olnud aluseks protsessuaalse
perspektiivi rohutamisele: kuidas iihes voi teises sotsiaalses kontekstis ringlevate
asjade tahendus ajas muutub (Tilley 2001: 264). Sellel pinnal on uurimused kesken-
dunud inimeste ja asjade seoste spetsiifilistele véljendusvormidele. Daniel Miller

[2] Naiteks Hiiumaa muuseumi kogumisprojekti kdigus paluti koolidpilastel teha fotosid
kodusest sodgitegemisest. Mitmel juhul olid pildid hoolikalt lavastatud: kokad kandsid kile-
kindaid, puhast polle jne (intervjuu Helgi Pélloga, mai 2016).
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peab oluliseks inimeste ja asjade suhtest vorsuvat tahendusloomet ning seetottu
voimaldab just etnograafiline analiilis argielus olulist koige paremini esile tuua
(Miller 1998: 15-19).

Nendest ideedest on lahtunud ka viimase aja arengud museoloogias, kus uus
lahenemine materiaalsele kultuurile on timber kujundanud arusaamu muuseumi-
esemetest, tuues esile voimaluse suhestuda nendega otseselt — nii fiiiisiliselt kui
emotsionaalselt. Museoloogiline tdhelepanu on nihkunud viisidele, kuidas asjad
voivad omandada spetsiifilisi tdhendusi ja vadrtusi (Macdonald 2006: 6; Karlskov
Skyggebjerg 2016: 6-9). Eset ei kontseptualiseerita mitte ainult kui tdhenduste
kandjat v&i tolgendusobjekti, vaid ka kogemusobjekti.

Ese on taas muuseumi siidames, sedapuhku kogemuse ja voimaluse materiaalse fookusena,
peene ja niiansseeritud, konstrueeritud ja litkuva asjana, kuid ka fiiiisilise, pidevalt olemas-
oleva voimaluse tuksleva pulsina (Dudley 2012: 3).

Suur osa hiljutistest uuringutest materiaalse kultuuri valdkonnas keskendub agent-
suse® ja praktika* moistele. Miller kirjutab, et praktika loob nii subjektide kui objek-
tide vilise vormi objektistamise dialektika kaudu. Niisiis on analiiiisi eesmargiks
,ndidata, kuidas need asjad, mida inimesed teevad, kujundavad omakorda neid”
(Miller 2005: 38). Huvi agentsuse vastu tdhendab ka varasemast suuremat tahele-
panu eluloolistele raamidele ja isiklikele suhetele, mis tekivad teiste inimestega
asjade kaudu.® Naiteks koogitarbeid voib pidada ,vodrandamatuks omandiks”
(Weiner 1992), esemeteks, mis on vaartuslikud, ,sest need on eemaldatud tarbekau-
pade voolust ja omandanud peaaegu tootemliku isikliku ja perekonnaajaloo”; neid
antakse edasi iihelt polvkonnalt teisele. Sel moel vbivad neist saada (jagatud) ma-
lestuste kandjad, mis aitavad raakida lugusid inimeste elust (Sutton ja Hernandez
2007: 67-75).

Ko60gi kui argise mélupaiga kirjeldamiseks rakendavad moned autorid ka Pierre
Nora midlukoha (lieux de mémoire) mdistet (1997). Angela Meah ja Peter Jackson kes-
kenduvad nii tegelike kui ka mélestustes kirjeldatud kookide materiaalsele poolele
ja sellele, kuidas need inimeste jaoks tahendusi kannavad. Nad nimetavad kooki
,omamoodi elavaks eramuuseumiks”, paigaks, kus siilitatakse ja eksponeeritak-
se isiklikku, kunstilist voi kultuurilist huvi pakkuvaid objekte, et (taas)luua pere-
konna ajalugu. Konkreetsete objektide, tavade, multisensoorsete maélestuste ja
individuaalsete meenutuste kaudu ,, voib kdogist saada nii (fiiiisilise, siimboolse ja
kehalise) malu hoidla kui ka kandja” (Meah ja Jackson 2015: 4-5; 17). Seetottu kuju-
tab kodukoogi privaatsfadri rekonstrueerimine muuseumis endast parajat proovi-
kivi: kuidas taasluua seda praktilist ja kogetud malupaika kontekstis, kus algseid
elanikke ja tegevusi enam ei ole.

Koogiteema on esile tousnud ka koos targanud huviga argitavade vastu. 1980.—
90. aastatel uuriti seda kodukultuuri ja tarbimise kontekstis, keskendudes sellele,

[3] Filosoofias ja kultuuriteadustes kasutatakse seda moistet selleks, et rohutada inimese
valikute olulisust situatsiooni ja keskkonna kujundamisel.

[4] Sotsiaal- ja kultuuriteoorias moistetakse praktika all seda, kuidas mitmesuguste motii-
vide ja eesmarkidega inimesed oma elukeskkonda loovad ning muudavad.

[5] Eesti materiaalset kultuuri, eriti muutuvat linnakeskkonda on samas vaimus tolgenda-
nud Francisco Martinez (2016).
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kuidas inimesed oma elukeskkonda omaks votavad, soetades ja iimber paigutades
asju ning kodu remontides ja kujundades (Miller 1988; Gullestad 1992). Tanapé&eval
tolgendatakse kooki iiha enam kui ruumi, milles kujunevad koduseid argitoimin-
guid tehes inimese ja keskkonna mitmekesised suhted, pdimuvad asjade kogumid,
taju ja oskused (Pink 2012: 48-53). Seega voib kooki pidada omalaadseks tegevuste
valjaks. Hand ja Shove analiiiisivad kodukodgis ilmnevaid stimbiootilisi suhteid ja
asjade okoloogiat” (2004: 235-237), osutades, et kook on 16imiv paik, kus Iuuakse,
taasluuakse ja katkestatakse seoseid materjalide, asjade ja oskuste vahel (samas: 250).

Koogitehnoloogia areng on lihtsustanud toiduvalmistamist voi ndoudepesemist
ja aidanud kaasa tervislikumale toitumisele, toidutegemise nautimisele ning aktiiv-
semale suhtlemisele (Shove 2007: 34). Kui tavad aja jooksul muutuvad, kasutatakse
tuttavaid toovahendeid voi sisseseadet teisiti voi motestatakse tegevuse sotsiaal-
set tdhendust uutmoodi, kuivord inimeste arusaamad normaalsusest on darmiselt
paindlikud (Shove 2003: 199). K66gi esemeline pool saab uue tahenduse, kui toidu-
harjumused, disain voi arusaamad puhtusest muutuvad.

Igapédevase toiduvalmistamise puhul tuuakse esile materiaalse keskkonna taju-
tavaid aspekte. Tuginedes etnograafilistele uurimustele majapidamistdodest ja
kodukujundusest kirjutab Sarah Pink, et nendega kaasnevad sensoorse keskkonna,
sealhulgas tekstuuri, heli, Iohna ja maitse pidev taasloomine (Pink 2004). Ka muu-
seumides on hakatud rohkem tahtsustama fiiiisilist ja meelelist kogemust. Dudley
rohutab, et , fiitisiline ja emotsionaalne kokkupuude esemetega peaks olema 21. sa-
jandi muuseumikiilastuse alustala” (Dudley 2012: 11), Howes aga leiab, et ,uue
museoloogia koige tdhelepanuvaddrsem trend on olnud puudutuse taasvaadrtusta-
mine” (Howes 2006: 259).

Museoloogiaeksperdid pooldavad sensoorseid kaasamisvorme, et luua fiiiisili-
sem ja seega aktiivsem suhe muuseumiga (Bennett 2006: 277; Gregory ja Witcomb
2007). Koik see on muutnud viisi, kuidas muuseumid toidukultuuri télgendavad:
I6hnad, héiled ja maitsed voimaldavad luua silda mineviku ja oleviku vahel. Uus
lahenemine materiaalsele kultuurile on seotud ka laiema arusaamaga muuseumi-
dest kui dialoogi- ja diskussiooniruumidest, mille iilesandeks on esindada ja samas
konetada iihiskonda selle mitmekesisuses, kaasates kiilastajaid muuseumitdosse
nii kogumisel, eksponeerimisel kui ka motestamisel (Macdonald 2006b: 92; Runnel
ja Pruulmann-Vengerfeldt 2014: 12-15).

Muuseumide lahenemine kéégiruumile

Muuseumid on Eesti koogikultuuris toimunud muutustele mitmel pohjusel vihe
tdhelepanu pooranud. Enne Teist maailmasoda keskenduti etnoloogias ja muu-
seumides peamiselt talupojakultuurile ning traditsioonilise eluviisi elementidele.
Laias laastus jatkus see ldhenemine ka noukogude perioodil. Mones artiklis, mis
raakisid elutingimustest ja toidukultuurist maal (Peterson 1964; 1966; Karu 1964;
Voti 1962; 1966), puudutati pogusalt ka kooki, kuid 20. sajandi modbel ja toidu-
valmistamistavad jdaid noukogude etnograafia huvivaljast siiski suuresti korvale.
21. sajandi algul tegelesid etnoloogid ja disainiajaloolased mone ndukogude argielu
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aspektiga, mille tulemuseks olid nditused® ja toitu ning kodust esemelist kultuuri
kasitlevad publikatsioonid (nt Piiri 2006; Kannike 2002; 2005). Nii on selles artiklis
valja toodud tdiesti uus lahenemine kdogi esitlemisel muuseumides.

Analiitisiks valitud muuseumid voib jagada kahte gruppi: muuseumid, kus
koogid on piisiekspositsiooni osa (Eesti Vabadhumuuseum), ja muuseumid, kus on
ajutised koogi ajalugu voi toiduvalmistamist kasitlevad naitused (Hiiumaa Muu-
seum, Tarbekunsti- ja Disainimuuseum, Eesti Rahva Muuseum).” Enamikul juhtu-
del on tegu 20. sajandi moodsate kookidega nii linna- kui maakodust, aga nditeid
on ka 19. sajandi 16pust ja niitidisajast.

EVMi piisiekspositsioon holmab 72 ha suurust ajalooliste hoonete kompleksi,
kus ehitiste interjoor on kujundatud ajalooliselt tdetruus stiilis. Muuseumi iildine
atmosfaar loob omaette minevikumaailma tunde, millesse kiilastaja jark-jargult, n-6
kiilatdanaval ja taluduel jalutades siseneb. EVMi {iheks eesmargiks on kiilastajate ak-
tiveerimine — ,6hutada mangulisust ja vabastada kiilastajad passiivse auditooriumi
harjumustest” (Lang 2005: 83). Neli kooki 19. sajandi l16pust 1960. aastateni — Harja-
pea ja Setu talu, Peipsivene maja ja Kuie koolimaja oma — on regulaarselt kasutusel
ja aasta labi avatud. Harjapea ja Setu taluhooned on originaalid, Setu ja Peipsivene
majad aga hiljutised koopiad: esimene on ehitatud originaalplaani ja fotode pohjal
ning teine jargib piirkonna {ildist ehitusstiili.?

HMIi missioon on tutvustada kohalikku ajalugu ja kultuuri hiidlastele ning anda
samas laiem pilt Eesti kultuurikontekstist (valis)turistidele. Eesti muuseumimaas-
tikul paistab HM silma innovaatilisusega: ta on algatanud mitmeid suuri kultuu-
ritiritusi, nagu Kérdla kohvikutepédevad, ja suhelnud juba aastaid aktiivselt avalik-
kusega. Ammu enne seda kui elamusmajandus moodi ldks, organiseeris muuseum
teatud ajastutele, ithiskonnagruppidele voi tahtpaevadele pithendatud teemaiiritu-
si, kus kiilastajad said etendada rolle ja tunnetada minevikku puudutuste, Idhnade
ja maitsete kaudu (vt Helgi Pollo artiklit, Ik 116-135). Néituseala jaguneb piisieks-
positsiooniks alumisel korrusel ja ajutiste ndituste pinnaks iilemisel (katusealusel)
korrusel.

ERMi esimene piisinditus hoones, mis on ehitatud spetsiaalselt muuseumiks,
avati 1. oktoobril 2016. Uue piisindituse Eesti osa pohifookuses on kultuuri mit-
mekesisus ja mitmehdalsus. Koogi ja toiduvalmistamisega seotud esemed ning
multimeedialahendused on eksponeeritud ajutisel naitusel ,Siilia me teeme”.
Viimasel kiimnendil on muuseum aktiivselt kasutanud osalusmeetodeid naituste
ettevalmistamisel ja tihiskonna teemade uurimisel (nt tarbimine, linnakeskkond),
et teha ekspertide korval kuuldavaks ka uuritavate gruppide haal (Runnel ja Jarv

[6] Naitused , Asjad minu elus” Eesti Rahva Muuseumis ja Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis
2000-2001 ning ,Ise sdime, ise joime. Toidukultuur Noukogude Eestis” Eesti Rahva Muu-
seumis ja Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis 2006.

[7] Eesti Rahva Muuseum ja Tarbekunsti- ja Disainimuuseum on riiklikud muuseumid, Eesti
Vabadhumuuseum ja Hiiumaa Muuseum on riigi sihtasutused. Tekstis kasutatakse edaspidi
lithendeid: EVM = Eesti Vabadhumuuseum, ERM = Eesti Rahva Muuseum, HM = Hiiumaa
Muuseum, ETDM = Tarbekunsti- ja Disainimuuseum.

[8] Kuie koolimaja avati 2000. ja Harjapea talu 2007. aastal, viimase kahe hoone puhul algas
ehitus aastakiimneid tagasi, kuid avamiseni jouti 2015. aastal ELi finantsabi toel.
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2011). Piisiekspositsioon pakub kiilastajatele mitmesuguseid sensoorseid kogemusi
multimeediavahendite ja interaktiivsete andmebaaside kaudu.

ETDMi kogudest moodustab suurema osa unikaalne kunstilooming. Viimase 15
aasta jooksul on muuseum laiendanud oma tegevusvilja disainiajaloole. Kuigi ena-
mikul nditustest on esitletud klassikalist professionaalset kunsti, on moned neist
puudutanud ka argikultuuri, naiteks {ilevaatenditus tilipopulaarsest ndukogude-
aegsest ajakirjast , Kunst ja Kodu” 2009. aastal. 2016. aasta kooginaitus laiendas aga
tunduvalt muuseumi fookust.

Vorreldes EVMi ja HMiga on ETDMi ja ERMi néitusekontekst teistsugune, ste-
riilsem ja n-6 akadeemilisem. ETDMi 17. sajandist pdrineva aidahoone interjooris
loovad korged laed ja massiivsed sammastega liigendatud valged seinad soliidse ja
samas visuaalselt neutraalse atmosféari, mis sobib nii ajalooliste kui niitidisaegsete
eksponaatide esitlemiseks. Rahvusvahelise arhitektuuribiiroo Dorell. Ghotmeh.
Tane projekteeritud ERMi uus maja on koige tanapdevasem ja suurem muuseum
nii Eestis kui ka Baltikumis.” Umbritsevas maastikus on niha Eesti ajaloo kihistu-
si 19. sajandi algusest kuni sojaeelse vabariigi, noukogude okupatsiooni ja tana-
péevani. Selline ruumiline mitmekesisus haélestab kiilastajad néituse pohiteema-
le — aegade ja kultuuride dialoogile.

Artikli jaoks materjali kogudes kiilastasime 2016. aasta mértsist novembrini kor-
duvalt muuseumide naitusi ja tiritusi ning tegime intervjuusid kuraatorite ja teiste
muuseumitodtajatega, kes ndituste koostamisel osalesid. Intervjuud leidsid aset
muuseumides eksponeeritud kookides ja kodginditustel. Kiisimused puudutasid
muuseumi ja nditusi, toidukultuuri ja konkreetset kooki. Intervjuudes raékisid ku-
raatorid oma algsest plaanist, ideede edastamise meetoditest, probleemidest, mida
nad pidid néituste tegemise ja korraldamise kadigus lahendama, ning kiilastajate
tagasisidest. Lisaks kasutasime muuseumide kodulehtede ja sotsiaalmeediaposti-
tuste materjale. Monel juhul pakkusid vaartuslikku materjali muuseumitootajate
avaldatud artiklid voi raamatud. Osalesime nii monelgi nditustega seotud iiritu-
sel' ja kiilastasime naituse kokkupaneku perioodil korduvalt ERMi. Kuigi néitus-
te tildteemad ja pealkirjad on iisna sarnased, olid réhuasetused erinevad. Need
soltusid muuseumi profiilist ja eesmérkidest, varasemast uurimistodst ja program-
midest, samuti ressurssidest (kogud, eelarve, t66joud, ruum).

Kuraatorite kontseptsioonid ja eesmargid

Naitus ,Kook” HMis seadis eesmargiks kasitleda teemat nii, et see oleks atrak-
tiivne laiale publikule. Kuraatorid ei késitlenud kooki mitte {iksnes toidutegemi-
se ruumina, vaid koduse argielu votmepaigana, kodu paljufunktsionaalse siida-
me vO0i koduse elu stimbolina (KK). Nende idee oli eksponeerida pigem milestust
ajastu koogist oma esemete ja iseloomuga kui ajaloolist koopiat (HP). PShisoov oli
voimaldada inimestel interjoori siseneda, tunnetada ajastute atmosfaari ja uurida
asju lahedalt koigi meeltega. Samuti taheti tdmmata tdhelepanu ithesuguse otstar-

[9] Muuseumi pindala on 34 000 m?, ndituste ala 6136 m?.
[10] Muuseumioo TDMis 2016, leivapaev EVMis 2015.
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bega argiesemete (nt pliit, ostukott jne) vormis ja tdhenduses toimunud muutus-
tele ning tavade (nt toiduvalmistamine, ndudepesemine) teisenemisele. Sel moel
piiiiti suunata inimesi motisklema aastate jooksul tuttavas keskkonnas toimunud
uuenduste ning ka jarjepidevuse {ile.

Selleks et muuta interjodr personaalsemaks ja seostada materjali Hiiumaa aja-
looga, 16id kuraatorid intervjuude pohjal iildistatud perenaiste portreed. Perenaisi
esitleti muuseumiiiritustel ja vastavad lood postitati ka Facebooki, et nditust tut-
vustada. Kodususe rohutamiseks otsustati mitte kasutada traditsioonilisi kuraatori-
tekste seinal, vaid n-0 peita need detailidesse. Enamik esemeid tuli spetsiaalselt nai-
tuse jaoks koguda voi laenata, kasutades isiklikke vorgustikke, teise ringi poode,
iileskutseid ajakirjanduses ja sotsiaalmeedias. Kuna muuseumis on vahe tootajaid,
pole voimalik ajutiste ndituste ruumis kuigi sageli ekspositsiooni muuta. Seega pea-
vad néituste tilesehitus ja struktuur olema kohandatavad mitmesuguste tegevuste
ja tirituste jaoks. Lavastatud koogid, millele hooajaliselt/tahtpdevade puhul lisati
uusi detaile, pakkusidki paindlikku keskkonda naiteks haridus- ja meelelahutus-
programmide jaoks. Kiilastajad said vaadata, kuidas toitu valmistati, ja osaleda
mangulistes ettevotmistes.

Kuigi ETDMi koogindituse peateljeks oli Eesti kodgi moderniseerumine
1930. aastatest kuni tdnapéevani arhitektuuri ja disaini aspektist, soovis kuraator
heita valgust selle teema laiemale sotsiaalsele kontekstile. Valides teema, mis eel-
datavalt pakub huvi mitmesugustele kiilastajagruppidele, taheti kdita ka niisuguse
publiku tdhelepanu, kes tavaliselt kunstimuuseumis ei kdi. ,Muidu tekkivad ki-
vistunud ideed selle kohta, mida selles muuseumis oodata v6i mitte.” (KL). Sellest
lahtuvalt kasutati uut tiitipi allikaid teistest muuseumidest ja arhiividest, samuti
erakogudest (igapaevaesemed, plakatid, telesaated), et pakkuda sissevaadet mitte-
professionaalsesse kodukujundusse, toidukultuuri ja tehnoloogia arengusse. Vor-
reldes HMi biograafilise lahenemisega poorati siin rohkem tdhelepanu koigi ele-
mentide ja esemete ajaloolisele tipsusele ning néituse iilevaatlikkusele. Kui eseme
péritolu polnud teada, tehti tdiendavaid uuringuid. Kontseptsioonis oli prioriteetne
hariduslik aspekt. Saatetekstid pakkusid informatsiooni koogidisaini ideoloogiast
1abi aastakiimnete, rohutades arhitektide ja disainerite rolli uute trendide tutvus-
tamisel. Kuraator ja ndituse kujundajad otsustasid mitte esitada kookide taismoot-
melisi rekonstruktsioone, vaid eelistasid eksponeerida modblit osaliselt ning luua
ettekujutust ajaloolistest ruumidest suuri fotosid ja jooniseid kasutades.

Naitust ette valmistades ilmnes, et muuseumides puuduvad isegi moned koi-
ge tutipilisemad Eesti 20. sajandi koogimoobli ndited. See ei puuduta iiksnes soja-
eelset materjali, vaid ka ndukogudeaegset interjoori, mis vahetati vélja niipea, kui
see 1990. aastatel voimalikuks sai. Koogi renoveerimise laine peegeldas radikaal-
seid muutusi koduse elu harjumustes. Nagu Shove jt on seda iseloomustanud,
teevad ,inimesed {imberkorraldusi ja asendavad asju, piiiides siinkroniseerida
voi toime tulla kaaridega olemasolevate asjade ja tulevase eluviisi visiooni vahel”
(Shove jt 2007: 15).

Naituseesemete valikul oli oluliseks kriteeriumiks nende esteetiline atraktiivsus
ja puhtus. Naiteks otsustas kuraator, et ei pane vilja unikaalset sdjaeelset kdogi-
tooli, sest see vajas restaureerimist: ,Ma oleksin tahtnud seda ndidata, aga oma
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seisukorras oleks see kiilastajaid ehmatanud” (KL). Tema sonul eeldavad kiilas-
tajad, et eksponeeritud asjad on ilusad. Naiteks oli muuseum saanud 2006. aas-
tal kriitika osaliseks, sest iihele kiilastajale tundus ndukogudeaegne koogimoobel
kunstimuuseumis naitamiseks liiga inetu. Selline suhtumine —nostalgia puudumine
voOi isegi antinostalgia sotsialismiperioodi suhtes — on postsotsialistlikele riikidele
iisna tiitipiline (vrd Caldwell 2009; Koresaar 2008). Tol ajal tundus inimestele, et
tegelikult oli Eesti kodu tdnu isetegemisele ja kasitooesemetele palju maitsekam ja
hubasem, ning nad ei soovinud oma kodu standardsete toodetega seostada. Prae-
guseks on ajaline distants suurem ja kuraator lootis, et tollased argiesemed tekita-
vad enam positiivset tagasisidet, dratades pigem isiklikke malestusi ja nostalgiat
(kiilastajate kommentaare kuulates tundus see nii ka olevat).

Naitus ,,Stitia me teeme” ERMis keskendub samuti koogikultuuri esteetilis-
tele aspektidele, aga monevorra teistsuguse nurga alt, kombineerides kunstilist
lahenemist etnograafilisega. Kompositsioonid pakuvad samamoodi visuaalselt nau-
ditavat muljet oma vérvide, vormide ja kontrastidega. Véljapanek piitiab suunata
vaatajat markama toidukultuuri olulisi aspekte ebatraditsioonilise eksponeerimis-
viisi kaudu. Naiteks pole noud, kulbid voi noad laudadel voi vitriinides grupeeri-
tud, vaid kinnitatud installatiivselt suurtele kaldpindadele. Nii kolab nditus kokku
iildise trendiga, et tdnapdeva toidukultuuris on iiha tdhtsamad selle esteetilised
aspektid. Suurt tdhelepanu pdoratakse serveerimiskunstile, toidupiltidele jms. Ini-
mesed ei vaadrtusta kodukdogi puhul mitte tiksnes selle efektiivsust, vaid ka disaini.

,Stitia me teeme” ei piitia anda ajaloolist iilevaadet Eesti toidukultuurist ega
kookidest, vaid tostatab pigem teemasid ja kiisimusi edasiseks siivauurimiseks. Uks
kuraatoritest rohutas, et ta ei pea ennast toiduajaloolaseks ja kontseptsioon toetub
pigem tema taustale museoloogias ning kommunikatsiooni- ja tarbimisuuringutes
(PR). Kuigi toidusaal avati osana uuest piisiekspositsioonist, toi kuraator esile sel-
le valjapaneku ajutisuse (2-3 aastat) ja avaldas lootust, et sellele jairgnevad teised
néditused, mis avavad mone toidukultuuri aspekti siivitsi.

Naituse eesmargiks on esile tuua toidu olulisust argikultuuris ja heita valgust
sellega seotud protsessidele nii professionaalse kokakunsti kui ka kodu vaatepunk-
tist. Teiseks taotluseks oli katsetada dokumenteerimise ja museoloogilise esitamise
meetodeid. Kuraatorid ei soovinud, et domineeriks nende vaatepunkt, vaid pigem
taheti kombineerida tervikuks kutseliste kokkade, filmitegijate, foto- ja videokunst-
nike ning toitumisekspertide haal. Pohiteemasid ja kontseptuaalseid ideid ei esita-
tagi kiilastajale otseselt, vaid pigem vihjetena voi uute ootamatute vaatepunktide
kaudu. Esemete iilesandeks on tekitada vestlusi ja tdlgendusi ning ajaloolise esin-
duslikkuse kriteerium polnud nende valikul otsustav.

EVMis on kodgid orgaaniline osa talukomplekside piisiekspositsioonist 19. sa-
jandist kuni varase noukogude ajani. Koik need on sisustatud muuseumi kogudele,
valitoomaterjalidele ja kohalike elanike malestustele tuginedes. Muuseumil on
pikaaegne traditsioon korraldada kalendritahtpdevadel suuremaid iiritusi. Sageli
lahtuvad muuseumitodtajad ja talude perenaised/peremehed elava ajaloo pohi-
motetest, etendades mitmeid rolle ja suheldes aktiivselt kiilastajatega.

Harjapea talu tutvustab tavakeskkonda ja argielu Eesti kiilas 1930. aastatel.
Ko66gimdoobel on ajalooliselt tdpne ja pliit ning ahi ehitatigi tiles selleks, et kasutada
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neid muuseumiprogrammides. Samamoodi toimib Kuie koolimaja, mis on ka muu-
seumi peamine hariduskeskus, koos selle kdogiga (Lang 2005: 67-68). Setu talu ja
Peipsivene maja ehitati sooviga, et need oleksid tdismahus toimivad kompleksid
(mis oli ka ELi rahastuse tingimus). Setu talus on kaks kooki: iiks 19. sajandi 16pust
ja 20. sajandi algusest ning teine 1950.—60. aastatest, mis voimaldab holmata ka nou-
kogude perioodi.

Kui varem oli kiilastajaprogrammides rohk rohkem kasitoo ja talutdode de-
monstreerimisel, siis viimastel aastatel on muuseum korraldanud mitmesuguseid
toiduga seotud tiritusi: toidupdevad, laadad, to6toad jms. See on kooskolas laiema
trendiga muuseumikommunikatsioonis alates 1980. aastatest, kus silmapaistvam
roll on antud kultuuritavade ja inimsuhete nditamisele toidu kaudu (Moon 2015).
Viimasel ajal on EVM piirginud ka Eesti regionaalse ja rahvusliku mitmekesisuse
esiletoomise poole. Neis kahes uues talukompleksis tegutseb Paljurahvuselise Eesti
Keskus, mis organiseerib teemapéevi, tootubasid ja laatu, kus toiduvalmistamisel ja
toidul on oluline koht. K66gi ja seal toimuva tegevuse kaudu piititakse saavutada
seda eesmarki, et kiilastajale jadks mulje, nagu , peremees v0i perenaine on just
koju joudnud ja tuleb meiega juttu ajama” (Lang 2005: 69).

K6ogid muuseumikeskkonnas

Uldine suundumus, et tinapdeva muuseumid ei piiiia rekonstrueerida minevikku
koikides selle detailides ega hinnata vastuolulisi stindmusi voi ndhtusi, peegeldub
ka materiaalsete esemete ja keskkonna muutuvas rollis. Muuseumiruumide mitme-
kesine miljoo loob iildise raami eksponeeritud koogindituste voi -interjooride tol-
gendamiseks.

EVMis on koogiekspositsioonide piirid raskesti maaratletavad, sest need on osa
arhitektuuritervikust. Perenaised ei istu nurgas, vaid tegelevad argiste toimetus-
tega, luues mulje, justkui oleks tegemist toimiva talu igapdevase eluga. Selgitavad
tekstid ei asu koogiseinal voi esemete juures, vaid koogiruumist véljaspool, mis
omakorda rohutab muljet elavast koogist. Kiilastajad voivad siseruumides jalutada
ja ringi vaadata, monikord ka ndha toiduvalmistamist voi tunda toidulohnu,
ehkki ekspositsiooni kuuluvad esemed pole enamasti moeldud katsumiseks.
Vabadhumuuseum on piitidnud leida tasakaalu autentsete kogudesse (sh kasutus-
kogusse) kuuluvate ja osalusprogrammides kasutatavate esemete vahel. K6ogi
ja toiduvalmistamisega seotud tegevused, nditeks sbira valmistamine voi leiva
kiipsetamine, koogiviljaaia eest hoolitsemine voi kitsede pidamine, laienevad ka
teistesse taluhoonetesse ja nende timbrusse.

Harjapea talus on interjoor loodud selle jargi, kuidas siin elati 1930. aastatel.
Kuigi sisustus pole tdielikult sdilinud, kirjeldasid mitmed kohalikud kiilaelanikud
muuseumitdotajatele detailselt seal asunud mooblit ja esemeid. Kodgindud périne-
vad 1930. aastatest ning kuraatorid ja perenaised hoiavad pidevalt vanavarakaup-
lustel silma peal: ,Kui me sinna ldheme, siis ikka vaatame neid asju. Muuseumis
todtamine on eluviis.” (BS) Harjapea talus korraldatakse eestiaegse toidu tutvusta-
mise pithapdevi, mil tehakse tavaliselt midagi hooajalistest toiduainetest. Kuigi kii-
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lastajad on vaga huvitatud kaasavast tegevusest, on Harjapea talumaja kook selleks
liiga vaike, samuti ei ole seal veevarki, nii et toiduvalmistamist saab pigem vaada-
ta ja samuti on voimalik valminud roogi maitsta. Joukamal jarjel talu materiaalne
keskkond paigutub laiemasse konteksti Harjapea talu korval endises Kutsari talu
rehealuses iilespandud naitusel ,, Unistus moodsast maakodust 1918-1939” (kuraa-
tor Juta Saron), kus avatakse fotode ja ajakirjanduse varal sGjaeelsete kodude ideaa-
le ja tegelikkust. See néitus toimib omamoodi sillana vabadhumuuseumi ja ETDMi
koogindituse vahel, tdiendades viimase ideaalmaastikku faktide ja kommentaari-
dega tollasest argielust.

Kuie koolimaja kook on samuti véike ja lihtne, aga atraktiivseteks elementideks
on riiulitele paigutatud purgid ja ndud, milles hoitakse teeiirte, kohvi ning sddade
vahelises vabariigis populaarset laadamaiustust jaanileivapuukaunu, mis on prae-
gusele kiilastajale enamasti tundmatud ja dratavad uudishimu. Koolitare koogis
loovad koduse atmosfaari eeskatt toidulohnad. Perenaine kuivatab siin dunu ja tee-
taimi, valmistab mahla ja moosi ning muud toitu. Naiteks mihklipdeval saab vaa-
data vorstitegu ja kaalikate kiipsetamist, leivapdeval valmistatakse mitmesuguseid
leivatoite.

Peipsiveere vanausuliste talus on vahem museaale kui teistes muuseumi hoone-
tes, ent siiski on piiiitud kasutada véimalikult palju originaalesemeid. Igal nddala-
vahetusel valmistab perenaine mond ahjutoitu, pirukaid, kiipsiseid, keedusuhkrut
ja samovariteed. Setu talu koogis saab nédha piirkonnale eriomast keraamikat ja
kooginodusid 19. sajandi 16pust kuni noukogude aja sulaperioodini. Just viima-
ti margitud ajast parit esemed on Eesti muuseumide ekspositsioonis haruldased.
Setu tare tdnapdevasemas koogis valmistatakse toitu nddalavahetustel ja piihadel,
samuti muudel erilistel puhkudel. Tavaparaseks roaks on koomnetega soir, kiilm
supp voi kornepiparkoogid. Kuna Setu tare ruumid on sageli tdis head toiduldhna,
siis arvavad kiilastajad tihti, et siin elataksegi pariselt (EN).

Koik EVMi koogid mangivad olulist rolli elava ajaloo kogemuse ja tervikliku
miljod ning atmosfaari loomisel, rohutades spetsiifilisi ajastu- voi kultuuriomaseid
detaile voi tegevusi.

HMi 1830.—40. aastatest parineva peahoone hubasesse atmosfaari sulanduvad
koduinterjoorid ja esemed loomulikult. Sealse kdogindituse ruumikompositsioo-
nid olid vorreldes teiste vaadeldavate muuseumidega koige realistlikumad ja elu-
lisemad: kiilastaja sai neisse sisse astuda ja miljood vahetult kogeda. Naitus algas
kiill 1930. aastate koogiga, mida sai vaadata ainult akna kaudu, aga sealt vois edasi
astuda 1950.-1960. aastate kooki, seejarel 1970.-1980. aastate kooki ja 1990. aasta-
te kooki. Interjodrid olid loodud etnograafilise tapsusega, kasutades neile kiim-
nenditele omaseid tahenduslikke esemeid. Erilist tahelepanu podrati seinakatete-
le ja valgustusele. Kuna koik koogid olid ekspositsioonis lahestikku ja eraldatud
vaid ajutiste vaheseintega, siis oli voimalik mérgata nii erinevusi kui ka sarnasusi
mooblis, tehnikas, koogitarvikutes ja teistes majapidamisesemetes. Tekkis oma-
moodi kujutelm kodgist kui pdlvkondi voi kodu teisi ruume ithendavast kohast.
Siin oli kiilastajate suhe kodgiruumiga vahetum, sest neil lubati avada kapiuksi
ja sahtleid, puudutada véljapandud esemeid ja isegi tihe koogi piires neid iimber
paigutada. Kuigi kuraatorid pidasid muuseumielamuse sensoorseid aspekte vaga
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oluliseks, ei olnud koiki ideid voimalik realiseerida, néiteks heli voi 1ohna toomine
kooki oleks osutunud tehniliselt liiga keerukaks. 1970.-1980. aastate koogis oli kiill
voimalik nuusutada kuivainetopsidesse pandud viirtse. Néitusetekstid olid sulan-
datud interjoorielementidesse: seinakalendrisse, ajalehte, retseptikogusse. Kiilasta-
jaid julgustati kooki pohjalikumalt uurima, kuraatorite haal jdi diskreetseks.
Teised kaks kooginditust erinesid nii ruumikasutuse kui ka disaini poolest:
ekspositsiooni ja kiilastaja vahel oli loodud selge distants. Kdogiesemetest olid
kujundatud visuaalselt atraktiivsed kompositsioonid, mida voib kédsitleda omaette
kunstiliste installatsioonidena. ETDM néituseruumis olid kesksel kohal unikaalsed
disainesemed (toiduvalmistamise noud, lauandud), mis tutvustasid tuntud Eesti
tarbekunstnike stiili. Kodgiga seotud ideed, ideaalid ja nende ajalooline areng oli
naitusel esiplaanil — neid eksponeeriti lisaks esemetele arhitektide joonistel ja plaa-
nides ning ajakirjades avaldatud naidiskookides. Koogiruumi argine materiaalsus
oli pigem aimatav. Naituseruumi sisenedes oli kiilastaja kohe vastamisi niSiga,
mis oli loodud 1930. aastate moodsa heledates toonides naidiskoogi foto pohjal,
taustal tollal tiitipiline vineerist koogitool. Sama votet kasutati tervel naitusel: va-
hendatud materiaalsust kombineeriti tegelike esemetega. Sellise lahenduse pohjus
on ka praktiline, kompenseerides naiteks mone modblieseme puudumist joonis-
tatud kontuuridega. Tekstid andsid {iilevaate Eesti kodukddgi moderniseerumise
sotsiaalsest ja poliitilisest taustast alates 1920. aastatest. RShuasetus oli ennekoike
arhitektide visioonil ja kodumajandusalase kirjanduse soovitustel, mitte niivord
tollastel tegelikel kookidel. Ekspositsioonis esitleti kdogiesemete muutuvat disaini,
kusjuures nédha vois nii tarbekunsti kui t66stusdisaini néiteid. Visuaalselt oli ruu-

Foto 3. Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumi naitus ,,K66k. Muutuv ruum, disain ja tarbekunst
Eestis”. Foto: Paul Kuimet
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mis kesksel kohal mastaapne valge horisontaalne alus, millele olid asetatud véarvi-
lised laua- ja toiduvalmistamisnoud aastaist 1930-1990. Ko6gi argielu materiaal-
sust vahendati ndituseruumi osalustileskutse kaudu — kiilastajaid julgustati tooma
muuseumisse fotosid oma (endistest) kookidest. Need olid valja pandud eraldi
seinal ndituseruumi 16pus ja lisasid disainiobjektidele sissevaate tdnapdeva kodu-
kookide argiellu.

Naitus ,,Stitia me teeme” ERMis on paigutatud iihte ruudukujulisse korge lae ja
neutraalsete valgete seintega ruumi. Eksponaadid on asetatud valgetele kald- ja ho-
risontaalpindadele, mida toestavad puidust raamistikud. Selline lahendus eristab
esemed selgelt nende algsest kontekstist erinevalt EVMist voi HMist, kus interjoor
toetab nende tdhendust ja funktsiooni. Nagu Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis on
siingi kasutatud valge laua kontseptsiooni, mis tdidab suure osa ndituseruumist ja
on disainis kesksel kohal. Siiski, ERMi ndituse lahenemisnurk on teistsugune, kuna
kuraatorikontseptsioonis (kogu uuel piisinditusel) on olulisel kohal paljuhailsus
ning seetottu on ka tulemus mitmekesisem. Kui ETDMis oli laud kaetud klassika-
lises stiilis, siis ERMis on korraga kasutusel mitu stiili ning esile tulevad dihhotoo-
miad traditsioonilise/koduse ja professionaalse/institutsionaalse vahel. Ruum on
tinglikult jaotatud kaheks osaks vastavalt sisule: iiks pool keskendub eeskatt pro-
fessionaalse ja teine koduse toiduvalmistamisega seotud esemetele. Koogis toimuv
on nditusesaali toodud AV-ekraanide vahendusel, mis pakuvad ka diinaamikat ja
dratavad ootamatuid seoseid kolmemootmeliste materiaalsete eksponaatidega. Sel-

Foto 4. Naitus ,Stlia me teeme” Eesti Rahva Muuseumis. Foto: Ester Bardone
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le néituse jaoks salvestatud videod naitavad toiduvalmistamist kui protsessi — nii
restorani- kui ka kodukookides naidatakse kokki, kes teevad harjumusparaseid te-
gevusi. Kui kutselisi kokki esindavad mehed, siis koduse toiduvalmistamise teema
toovad kiilastajani naised. See omakorda voimaldab tostatada soorollide teema.
Liina Siibi fotonditus ,Naised koogis” nditab Eesti naisi koogis igapéevast toitu val-
mistamas.

Esemed kodgis ja selle iimber

Kooginaitused ning koogid kui muuseumiekspositsiooni osa voimaldasid vordlevalt
uurida iihesuguste esemete esitlemist ja tolgendamist. Traditsiooniliselt on Eesti
kodus olnud koogi laienduseks sahver, mis on tanapaeval asendunud kiilmkapi ja
koogikappidega (vrd Seiberling Pond 2007). Vaadeldavates ekspositsioonides saa-
me vorrelda kahte sahvrit: HMis ja Harjapea talus EVMs. Kui koogi rekonstrukt-
sioonid pakuvad labildiget iihest kiimnendist, siis vaade sahvrisse toob esile selle,
kuidas toiduga seotud esemed aegade jooksul koju kogunesid. Sahver ei ole ainult
toiduvarude talletamise paik, vaid ka omamoodi perekonna ajaloo varamu, kuhu
aegade jooksul ladestuvad eri ajastute asjade kihistused (vrd Meah ja Jackson 2015).
Kui korvutada kahte sahvrit, siis on Vabadhumuuseumi avar sahver informatiivne
ja hariv rekonstruktsioon 1930. aastate koogikorvasest panipaigast. Isegi enam kui
koogi jargi voib just sahvri kaudu néha, et pererahvas oli kiillalt joukal jarjel ja
perenaine oli ilmselt Sppinud kodumajanduskoolis véi -kursustel. Toonase ope-
tuse kohaselt on valgete paberipitsidega kaunistatud riiulitele asetatud pudelid,
purgid ja topsid hoolikalt korrastatud ja siistematiseeritud. Talu toodang, naiteks
korvid munadega ja rivvi seatud hoidised annavad tunnistust perenaise hoolsu-
sest. Silmitsedes Hiiumaa koogindituse sahvrit, ndeme kultuurilist jarjepidevust —
ka siin on hoidised ja purgid ritta laotud. Samas on sahvri sisu marksa argisem ja
korratum; terve rida esemeid on iseloomulikud noukogude ajale, tollasele olmele
ja tarbimisele. Naiteks on vilja pandud metallpurgid lahustuva kohvi kui tiiiipilise
defitsiitse kaubaga 1980. aastatel. Samuti on ndha moningaid kodumasinaid (vaike
kiipsetusahi, ventilaator), mida enam ei kasutata, aga mis on igaks juhuks tallele
pandud. Kummisdarikud sahvririiuli kdrval ja putukamiirgipudel seostuvad argis-
te toode-tegemistega koduses maamajapidamises.

Ka koogikapiriiulid on osaliselt varjatud paigad, kus on hoitud toiduaineid,
koogiriistu ja muid majapidamises vajalikke esemeid, talletades sinna aegadega ko-
gunenud Iohnu. Sellised kappe vdib ndha nii EVMi ekspositsioonis kui ka ETDMi
ja HMi kooginaitustel. EVMi ja HMi kogumis- ja esitusviisis on mitmeid sarnasusi.
Hiiumaa Muuseumi kogus oli olemas ainult 1930. aastate koogikapp, koik teised
kapid hangiti spetsiaalselt selle néituse jaoks isiklike kontaktide, sotsiaalmeedia ja
ajalehtede kaudu. 1950.-1960. aastate koogikapp leiti iihe kolleegi majapidamisest.
1980. aastate masstoodanguna valminud kapid saadi iithest miiiigis olevast majast,
mille omanik tahtis kogu sealsest kraamist vabaneda. Onneks oli sailinud selle kapi
riiulite ja sahtlite kogu sisu, nii et muuseumikiilastajad voisid nditusel avada saht-
leid ja ndha tuttavlikku segadust: purgikaaned, kilekotid, juhtmed, kodumasinate
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Foto 5. Sahver Eesti Vabadhumuuseumi Harjapea talus. Foto: Ester Bardone

kasutusjuhendid jpm. Need tegelikust kodgist parit sahtlid nditlikustavad ilmekalt
nn segilabiheidetust (throwntogetherness) (Massey 2005: 140-142), mis on omane
argistele panipaikadele, kus ei talletata mitte ainult esemeid, vaid ka nendega seo-
tud maélestusi (vrd Lofgren 2016).

EVMis voib ndha mitmeid kodgikappe ja -riiuleid alates 19. sajandist (Kuie
koolimajas) kuni 1950.-1960. aastateni (Setu talus). Harjapeal ndeme sisseehitatud
seinakappi, mida propageeriti 1930. aastatel. Tegu ei ole kiill originaaliga, vaid
see on muuseumis rekonstrueeritud, lahtudes laes ja porandal olnud jilgedest ja
kunagiste naabrite kirjeldustest, kes maletasid isegi seda, mis esemed millisel riiulil
asetsesid. Sel moel raagib kodgiruum lugusid nii ajastu kui ka kunagiste omanike
kohta. Setu tare elutoas ja koogis olev 1950.-1960. aastate moobel koguti spetsiaal-
selt ekspositsiooni jaoks. Koogis asuva puhvetkapi hankimine oli eriti keeruline,
sest seda tiitipi moobliese on tanaseks juba haruldus. Niiiid on see tdidetud mitme-
suguste koogitarvikutega, aga ka teiste majapidamises vajalike asjadega, nagu
néiteks petrooleumilamp. Sahtlid on tdis nuge-kahvleid ja muid kodgiriistu. Kook
loodi Setumaal tehtud valitoode kdigus kogutud materjalide ja sealkandist parit
kuraatori lapsepdlvemalestuste pohjal 1960. aastatest. Seega pohineb siinse kdogi
materiaalsuse rekonstruktsioon esemete ja tavadega seotud eluloojutustustel (vrd
Miller 1998; Hoskins 2006). Kiilastajad voivad EVMis kooki jalutada ja esemeid 1a-
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hemalt silmitseda, aga nende puudutamine voi kasutamine on lubatud vaid spet-
siaalsete haridusprogrammide kaigus.

1930.-1980. aastatest périt tiilipiliste Eesti kodudes kasutatud koodgikappide
leidmine osutus ETDMi jaoks iillatavalt keeruliseks. 1930. aastate kappi esindabki
vaid foto ja 1960. aastate kappi iiks hésti sdilinud fragment, mis kuraatoril dnnestus
leida. ,,Me saime selle Oismaelt iithe korraliku vanaproua kaest. Tavaliselt on need
vaga kulunud, aga temal olid koik sahtlid puhtad ja korras, nii et sdandasid selle
votta.” (KL) Kuraatori sonul osutus ka tanapdevase koogikultuuri mitmekesisuse
nditamine parajaks proovikiviks. Koogist on saanud omamoodi staatuse siimbol ja
sotsialiseerumise paik, mida néitusel esindab korgtehnoloogiline mobiilne koogi-
saar. Kuigi ERMi naitusel ko6gimodblit ei leia, vaib ka professionaalsete kokka-
de toidutegemist kajastavates videotes naha korgtehnoloogilist kodgiinterjoori.
ETDMi niitusel polnud kiill ette nahtud, et kiilastajad voiksid eksponaate puutuda,
aga siiski vois margata, et koogimooblit uuriti hoolega ja ldhedalt ning kui valvur
oli eemal, piiiiti moote votta ja sahtleid uurida.

Omamoodi dialoog tekib kahe, ETDMi ja ERMIi néitustel eksponeeritud laudlina
vahel, mis kujutavad malestuste jdlgi ja dratavad meenutusi einest. Tekstiilidisainer
Kért Ojavee on kummagi eksponaadi lahendanud erinevalt. Disainimuuseumis
eksponeeritud plekkidega laudlina esindab toidu ja s6omise jalgi. Valgel linal ole-
vate plekkide materiaalsus touseb esile ka seetSttu, et laud on néitusesaalis ase-
tatud eraldi ni$si, mojudes justkui altaritaolise installatsioonina. Pooleldi punase
veiniga tdidetud karahvin ja moned klaasid laual seevastu seostuvad argise, pro-
faanse eluga ja einega, mida siin voidi siitia. ERMis pole aga plekid laudlinal reaal-
sed, vaid projitseeritud — need ilmuvad ja kaovad perioodiliselt. Eksponaat paikneb
vanaema lauandudekollektsiooni ja Kihnu pulmaks valmistatavaid roogi nditava
videoekraani vahel. Koiki kolme voib seostada traditsioonide, rituaalide ja maleta-
misega. Laudlina loomise inspiratsiooniks olid Asta malestused, kes meenutas, et
tema ema serveeris uusaastadol laual alati 12 rooga, millest moned kordusid aastast
aastasse, ja ta on ise seda kommet ténini elus hoidnud. Eksponaadi korval olev
tekst asetab selle isikliku loo laiemasse kultuurikonteksti, rohutades, et kiilluslik
uusaastalaud ning komme hoida see 606 ldbi kaetuna on Eestis oluline traditsioon.

Lisaks rekonstrueeritud kookidele voi sellega seotud objektidele, nagu sahver,
kapid voi sahtlid, samuti sellistele disainesemetele nagu laudlinad, voib leia ka uutes
seostes ja kontekstis esitatud koogiesemete kogumeid, mis moodustavad nditustel
omaette uusi kompositsioone. ERMi sd0gitegemist kujutav nditus on iiles ehitatud
kontrastidele ja iillatustele. Uks muljetavaldavamaid osi on pd&hiliselt 1960.~70.
aastatest parit tasside, taldrikute, klaaside, kannude ja muude lauandudega
taidetud valge kaldpind. See siimmeetriline ja visuaalselt atraktiivne eksponaat
sarnaneb esmapilgul ETDMi koogiesemete paraadiga massiivsel valgel laual.
Disainerite kujundatud koogi- ja so6gindud moodustavad siin justkui kiillusliku
peolaua, rohutades koogikultuuri esinduslikumat poolt, selle n-6 ideaalmaastikku.
ERMi nditusel seevastu (kui kiilastaja ei loe eksponaadi etiketti) voib tekkida
mulje, et vidlja on pandud {ilevaade ndukogudeaegsest masstoodangust. Aga
kuraatoritekst, mille pealkirjaks on ,Vanaema noud” - isiklik ja liigutav lugu tema
vanaema kodust ja toiduvalmistamistavadest —, paneb kiilastaja motlema esemete
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seosele maletamise ja unustamisega. Asjad on maletamise vahendid, mis toovad
esile koogi esemekeskkonna biograafilise mootme (vrd Sutton ja Hernandez 2007;
Meah ja Jackson 2015). Need noud on koik, mis vanaema majapidamisest jarele
on jaanud. Laste ja lastelaste (ja samasuguse kogemusega kiilastaja) jaoks dratavad
need malestusi sellest, kuidas vanaema siiiia tegi; kuidas tema tehtud toit 16hnas ja
maitses; kuidas retseptid on aja jooksul muutunud; kuidas perekond siinnipaeva
puhul kokku tuli véi lihtsas suvises hommikusddgilauas istus.

Toidu valmistamisega seotud koogiriistade kadumisel on siimboolne tihendus — nende kadu-
misega hidbub tasapisi ka milestus sellest, kuidas vanaema siiiia tegi. Kaovad teadmised ja
oskused, mis on seotud toiduvalmistamise kui kielise tegevusega. [...] Noud on ka meeleliste
milestuste testamendiks. Praetaldrikut vaadates meenuvad kodused kotletid ja virske kar-
tul panevad suu vett jooksma. Tekkivad assotsiatsioonid I0hna ja maitsega kiivitavad milu
mentaalse kino”. (Kuraatoritekst)

Kui ETDMis on iga eksponeeritud eseme korval detailne teave disaineri, nimetuse
ja valmimisaasta kohta, mis rohutab asjade unikaalsust, siis ERMis on ndud vélja
pandud ilma sellise infota. Kuraator selgitab intervjuus: , Biograafilised esemed on
autentsed eeskétt seetottu, mida nad meelde tuletavad, mitte selleparast, mis nad
[asjadena] on. Eseme vaartus peitub selle loos.” (PR) Eksponaat ,Vanaema noud”
on tidhelepanuvéaarne sellegi poolest, et esmakordselt on Eesti muuseum oma ko-
gusse votnud koik iihe pere lauandud. Tekib paralleel Hiiumaa Muuseumi eseme-
tega, mis omandavad tdiendavaid tahenduskihte ajastu perenaiste portreelugude
kaudu: kuidas need saadi; mis rolli nad méngisid konkreetse perioodi tarbimis-
kultuuris ja perekonna jaoks.

ETDMis on eraldi temaatilises ruumis, korrus kooginditusest korgemal, valja
pandud 1920.-80. aastatest parit kuivainetopside kogu, mis on erakollektsioon.
Moned kuivainetoosid, nditeks punased valgete tdppidega Norma tooted, mis
parinevad 1960. aastatest (tollasest ladne popkultuurist parit disainiidee), on mit-
me polvkonna jaoks muutunud kdogielu ikooniliseks siimboliks. Selle ndituseosa
saatetekstis kirjutatakse: ,Nendega seostub palju malestusi — kuivainetopsid olid
omamoodi valuuta ja vahetuskaup, neid hinnati kingitusena ja meeleheana. Selles
naitusesaalis avaneb kuivainetopside tootmise ajalugu Eestis... V6ib naha, kuidas
need on labi aegade olnud kandilise kuju ja kaanega, aga kuidas dekoorina kasu-
tatud motiivid on muutunud: sojaeelses vabariigis ja varasel noukogude ajal kasu-
tatud rahvuslik-etnilised motiivid voi geomeetrilised ornamendid, samuti Tallinna
siluett, andsid topsidele suveniirliku valimuse.” (Naitusetekst) Kuivainetooside
kunagiste omanike lugusid néituselt ei leia, kuna see ei ole kuraatorikontseptsiooni
fookuses ja need pole huvitanud ka nende praegust, kollektsiondarist omanikku.
Vaid mone topsi puhul voib aimata selle kasutust koogis — nii voib leida moned ka-
sitsi kirjutatud ja topsi peale kleebitud sildid, mis erinevad originaalsest (nt ,Must-
sostar” purgil ,Jahu”). Sellised detailid annavad tunnistust, et kuivainetopse ei ka-
sutatud igas kodus tihtemoodi ja et inimesed on ka to0stuslikult disainitud esemete
puhul rakendanud argist loovust. Kuivainetopsid on huvitav ndide masstoodetud
esemete kodustamisest ja kohandamisest konkreetse koogikeskkonnaga.
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»Siilia me teeme” nditab samuti argiste esemete funktsioone: vilja on pandud
kooginugade ja kulpide kollektsioonid. Suur kaldpind muljetavaldava hulga
kulpidega on ndituseruumi tagumises osas. Suur osa neist on parit muuseumi
kogust, moned on vanemad, moned uuemad, aga enamasti on koik anontitimset
paritolu. Need on kogutud ilma infota selle kohta, kes oli omanik ja kuidas ta kulpe
kasutas. Kulpe on muuseumi kogus rohkelt, aga need on iihtaegu marginaalsed —
neid pole néitustel kuigivord kasutatud, sest nad pole pakkunud huvi ei funktsio-
naalsest ega esteetilisest vaatepunktist. Moned kulbid on kogutud ka spetsiaalselt
selle ndituse jaoks ja neile on omadussonadega antud n-6 iseloom (ilus kulp, halb
kulp jne) ning lisatud nende kasutamise lugu. Enamik lugusid kéib niitidisaegsete
plastikesemete kohta, koneledes asjade sotsiaalsest elust tdanapdeva iithiskonnas.
Naiteks meenutab iihe valge kulbi omanik, kuidas ta kulbi 2005. aastal Bulgaaria
matka jarel endale sai ja kuidas seesama kulp teda hiljem kodukodgis teenis:

2005. aastal kiisin Bulgaarias matkamas. Nagu ikka matkal on igaiihel kaasas isiklikud asjad
ning koik peavad oma kotti votma ka mingi osa iihisest varustusest. Tol korral sattus minu
seljakotti iiks valge kulp, millega igal sédgikorral hommikuti ja ohtuti esmalt tee voi kohv
pajast tassidesse jagati ja teise ringiga sai igaiiks kulbitiie voi kaks so60ki (hommikuti putru,
ohtuti kas riisi- v0i makaronirooga). Pirast matka jiigi kulp minu kitte. Kasutasin seda
kodus, kuid iisna pea virvis mustikakissell kulbi inetult pruuniks ja vaatasin seda kulpi alati
iisna tiidinud ilmel, kuid kasutasin ikka edasi. Ei saa ju tiiesti tervet asja dra visata, kuigi ta
piisivalt médrdunud vilja nieb. (Tartumaa, 2016. ERM 1031:139)

Kontrastina on vélja pandud iiks vahestest muuseumikogus olevatest n-6 elulooga
kulpidest:

1959. aastal annetas kulbi muuseumile Johannes Kuningas. Kulbi oli valmistanud ilmselt
ajavahemikus 1941-1944 talus toétanud venelasest sojavang. Kulp on lehtpuust voolitud,
stigava kahaga ... Varre otsale on l0igatud tihed ,B E”.

1934. aastast padrit film , Pulmakokkade tants” nditab Ruhnu saarelt parit pulma-
kokkade tantsu koos kulpidega, mis on selle tseremoonia kesksed elemendid.
, Kulpide tants”, mille fookus on nende aktiivsel kasutusel, vastandub seega nende
,uinuvale” olekule muuseumiriiulitel.

Naitused ja ekspositsioonid toovad niisiis esile koogiga seotud esemete sotsiaalse
elu, nende seiklused koogis ja sellest véljaspool, samuti elutsiiklid ja kasutusjargse
elu. Sahvrid ja koogikapid ei loo muuseumides mitte ainult autentset miljodd, vaid
ka sensoorseid ja emotsionaalseid elamusi. Noude, kuivainetooside ja kulpide kol-
lektsioone voib kasitleda omamoodi esteetiliste objektidena, aga need vdivad oma
tuttavliku visuaalsete vormiga dratada ka nostalgiat ja isiklikke lugusid.

Sarnase funktsiooniga esemete eksponeerimise ja tolgendamise vordlus toi esile
ka kogumispoliitika teema. Toidukultuuriga seotud esemed voi esemekompleksid
pole reeglina muuseumidesse joudnud siistemaatilise ja koordineeritud kogu-
mis- ja uurimistoo tulemusel, vaid pigem muude, traditsiooniliste kogumisvald-
kondade (elatusalad, tarbekunst, elamu) korvalsaadusena. Kooginditused, mis
peegeldavad uusi teemasid ja uut tiitipi muuseumikommunikatsiooni, nditasid ka
seniste kogumismustrite piiratust ja sundisid kuraatoreid otsima uusi lahendusi,
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improviseerima, aga kasutama ka laenatud materjali, mis paraku parast naituse
16ppu kogudesse ei joua. Kahtlemata pakub praktikakeskne ja meelelist kogemust
vadrtustav museoloogia just toiduteema eksponeerimisel palju voimalusi — sellest
annavad tunnistust ka analiiiisitud naitused.

Kokkuvotteks

Nelja Eesti muuseumi kodginditused ja -ekspositsioonid aastatel 2015-2016 pakku-
sid ainulaadse voimaluse analiiiisida argielu esememaailma esitlemisviise ja tol-
gendusi. Neis koigis peegeldusid materiaalse kultuuri uurimise ja museoloogia
uued suundumused.

Esemeid ei kasutatud mitte ainult argielu voi lugude illustreerimiseks, vaid nen-
de abil loodi uusi tolgendusvoimalusi, kiisimusi ja seoseid. Kooke tolgendati kui
ruume, kus on kunagi elatud ja kus pdimuvad esemed, ideed ning tavad. Ajaloo-
lise miljod arengud olid selgelt markeeritud, aga esiplaanil polnud kronoloogili-
sed rekonstruktsioonid, vaid koogiruumi diinaamikat naidati nii esemete kui ka
tavade muutuse kaudu. Koik ekspositsioonid toid (ehkki eri aspektist) esile asjade
sotsiaalse elu. Kui ETDM ja EVM keskendusid pigem {ildisele ja tiitipilisele, siis
Hiiumaa Muuseumi ja ERMi fookuses oli biograafiline perspektiiv: individuaalsed
valikud ja subjektiivsed kogemused. Selline ldhenemine piiiidis kiilastajas dratada
nostalgilisi tundeid ja kutsuda esile malestusi. Materiaalsuse meelelised aspektid
olid neil nditustel ja ekspositsioonides enam esil kui varasematel Eesti muuseumide
materiaalsele kultuurile keskenduvatel nditustel, sest kasutatud oli palju kaasavaid
tegevusi. EVMis muudeti koogid elavaks toiduvalmistamise voi teiste elava ajaloo
votete kaudu. Hiiumaa Muuseumis rohutati koogiga seotud tegevusi n-0 perenais-
te isiklikes lugudes, aga ka sarnase funktsiooniga esemete vormimuutusi aegade
jooksul. ETDMis oli esiplaanil disain ning esemete kasutusega seotud tdhendused
jaid pigem varjatuks. Samas voisid ka masstoodetud t60stusdisaini objektid esile
tuua isiklikke malestusi. ERM vo&imaldas kiilastajal kiigata nii professionaalsetesse
kui ka kodukdokidesse, jalgida toiduvalmistamist, soomist ja toidu ostmist videote
ning fotode vahendusel ja nditas mineviku argitoiminguid-lugusid. Siiski tuli koigi
koogindituste puhul ilmsiks, et ndituseruumid seavad kiilastajale meelelise koge-
muse pakkumisele kiillaltki selged piirid, eriti mis puudutab toidu 16hna ja maitset.

Kook nédituse teemana voimaldas muuseumidel katsetada selle ruumi tdlgenda-
mise ja esitamise uusi viise. Kdige terviklikuma elamuse pakkus selles suhtes Hiiu-
maa Muuseum, kus kiilastaja vOis siseneda iiksteisega seotud kookidesse, puu-
dutada ja tunnetada nende sisu. Ka EVMi inimnéolised koogid seal toimetavate
perenaistega loovad koduse mulje. ETDM ja ERM kasutasid koogiideaali ja -reaal-
suse edasiandmiseks pigem kunstikeelt ja audiovisuaalseid materjale, ERM argitas
teiste naitustega vorreldes koige enam kiilastajat kriitilisele kaasamotlemisele ja
eksponaatide kontekstualiseerimisele. Varasemast selgemalt tostatusid materiaalse
kultuuri esitlemisel sellised teemad nagu dialoogilisus, mitmehéalsus ja soolisus.
Vaatlusalused muuseumid ei pakkunud kiill {ikski kriitilist pilku naise kohale k66-
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gis, kasitledes seda kui ajastute normaalsust. ,Siitia me teeme” ERMis {iritas siiski
naidata kooki ka ambivalentse ruumina, kus viljenduvad voimusuhete joujooned
mitte ainult soolisust, vaid ka traditsiooni ja uuendusi, professionaalset ja argist
toidutegemist silmas pidades.

Elavate kookide nditamine muuseumis noudis kuraatoritelt pingutusi. Esemete
ja nendega seotud lugude leidmiseks tehti mitmeid iileskutseid ja kasutati paljusid
kanaleid. Kiilastajatele osalust ja multisensoorset kogemust voimaldavate eriprog-
rammide pakkumine on nii kuraatoritele kui ka teistele muuseumitootajatele lisa-
koormus ega pruugi olla pikemas perspektiivis jatkusuutlik voi eeldab taiendavat
personali ja rahastust. Kuigi igal néitusel oli oma profiil, tekitasid nad koos ku-
mulatiivse efekti, rohutades iihelt poolt Eesti koogi ajaloo unikaalsust (ja erilisust
vorreldes Ladne-Euroopaga) ning teisalt tinapédeva tarbimiskultuuri dilemmasid.
Vilja arvatud Vabachumuuseumi piisiekspositsioon, on koik teised ajutised projek-
tid. Kuigi need olid kiilastajate seas menukad, tousid teravamalt esile ka problee-
mid seoses materiaalse kultuuri kogumise ja naitamisega muuseumides. Hoidlate
nappus, esemete ebaproportsionaalne esindatus kogudes ja taustainfo liinklikkus
osutavad vajadusele korraldada kogumistdod ja seada néitusestrateegiat labimoel-
dumalt ning muuseumide tihedamas koosto6s.

Allikad

HP = Intervjuu Helgi Pélloga Hiiumaa Muuseumis, 19. mai 2016.

KK = Intervjuu Kauri Kiivramehega Hiiumaa Muuseumis, 20. mai 2016.

MT, DI, BS = Intervjuu Maret Tamjédrve, Dagmar Ingi ja Birgit Salumaega Eesti Vabadhu-
muuseumis, 28. juuni 2016.

EN = Intervjuu Elvi Nassariga Eesti Vabadhumuuseumis, 25. august 2016.

KL = Intervjuu Kai Lobjakaga Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis, 26. august 2016.

PR = Intervjuu Pille Runneliga Eesti Rahva Muuseumis, 16. september 2016.
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Summary: Kitchen space and kitchen equipment as interpreted by
Estonian museums

Anu Kannike, Ester Bardone

Recent exhibitions focusing on kitchen spaces — “Kook” (Kitchen) at the Hiiumaa
Museum (September 2015 to September 2016), “Ko6k. Muutuv ruum, disain ja tar-
bekunst Eestis” (The Kitchen. Changing space, design and applied art in Estonia) at
the Estonian Museum of Applied Art and Design (February to May 2016) and “Stiiia
me teeme” (We Make Food) at the Estonian National Museum (opened in October
2016) — are noteworthy signs of food culture-related themes rearing their head on
our museum landscape. Besides these exhibitions, in May 2015, the Seto farm and
Peipsi Old Believer's House opened as new attractions at the Open Air Museum,
displaying kitchens from south-eastern and eastern Estonia.

Compared to living rooms, kitchens and kitchen activities have not been docu-
mented very much at museums and the amount of extant pictures and drawings
is also modest. Historical kitchen milieus have for the most part vanished without
a trace. Estonian museums’ archives also contain few photos of kitchens or people
working in kitchens, or of everyday foods, as they were not considered worthy of
research or documentation. The article examines comparatively how the museums
were able to overcome these challenges and offer new approaches to kitchens and
kitchen culture. The analysis focuses on aspects related to material culture and mu-
seum studies: how the material nature of kitchens and kitchen activities were pre-
sented and how objects were interpreted and displayed. The research is based on
museum visits, interviews with curators and information about exhibitions in mu-
seum publications and in the medjia.

The new directions in material culture and museum studies have changed our
understanding of museum artefacts, highlighting ways of connecting with them
directly — physically and emotionally. Items are conceptualized not only as bearers
of meaning or interpretation but also as experiential objects. Kitchens are analysed
more and more as a space where domestic practices shape complicated kitchen eco-
logies that become interlaced with sets of things, perceptions and skills — a kind of
integrative field.

At the Estonian museums’ exhibitions, kitchens were interpreted as lived and
living spaces, in which objects, ideas and practices intermingle. The development
of the historical environment was clearly delineated but it was not chronological
reconstructions that claimed the most prominent role; rather, the dynamics of kitc-
hen spaces were shown through the changes in the objects and practices. All of the
exhibits brought out the social life of the items, albeit from a different aspect. While
the Museum of Applied Art and Design and the Estonian Open Air Museum focu-
sed more on the general and typical aspects, the Hiitumaa Museum and the National
Museum focused on biographical perspective — individual choices and subjective
experiences.
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The sensory aspects of materiality were more prominent in these exhibitions
and expositions than in previous exhibitions that focused on material culture of
Estonian museums, as they used different activities to engage with visitors. At the
Open Air Museum, they become living places through food preparation events or
other living history techniques. The Hiiumaa Museum emphasized the kitchen-re-
lated practices through personal stories of “mistresses of the house” as well as the
changes over time in the form of objects with similar functions. At the Museum of
Applied Art and Design, design practices or ideal practices were front and centre,
even as the meanings associated with the objects tended to remain concealed. The
National Museum enabled visitors to look into professional and home kitchens, see
food being prepared and purchased through videos and photos and intermediated
the past’s everyday actions, by showing biographical objects and stories.

The kitchen as an exhibition topic allowed the museums to experiment new
ways of interpreting and presenting this domestic space. The Hiiumaa Museum
offered the most integral experience in this regard, where the visitor could enter
kitchens connected to one another, touch and sense their materiality in a direct
and intimate manner. The Open Air Museum'’s kitchens with a human face along
with the women busy at work there foster a home-like impression. The Applied
Art and Design Museum and the National Museum used the language of art and
audiovisual materials to convey culinary ideals and realities; the National Museum
did more to get visitors to participate in critical thinking and contextualization of
exhibits. Topics such as the extent to which dialogue, polyphony and gender the-
mes were used to represent material culture in the museum context came to the fore
more clearly than in the past.

Although every exhibition had its own profile, together they produced a cumu-
lative effect, stressing, through domestic materiality, the uniqueness of history of
Estonian kitchens on one hand, and on the other hand, the dilemmas of modern-
day consumer culture. All of the kitchen exhibitions were successful among the
visitors, but problems also emerged in connection with the collection and display
of material culture in museums. The dearth of depositories, disproportionate rep-
resentation of items in collections and gaps in background information point to
the need to organize collection and acquisition efforts and exhibition strategies in
a more carefully thought out manner and in closer cooperation between museums.
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Pesrome: KyxoHHOe NpoCcTpaHCTBO U KYXOHHasi yTBapb B TPAKTOBKe My3eeB
AcTOoHUMN

AHy KaHHuke, Octep bapaoHe

OTKpbIBIIINECS He4aBHO, IIOCBSIIIIeHHbIe KYXOHHOMY IIPOCTPaHCTBY BhIcTaBKM «Kyx-
Hs1» B XMityMaackoM Mysee (¢ ceHTA0ps 2015 a0 koHIIa roga 2016), «Kyxmsa. Mens-
IoIIeecs IIPOCTPaHCTBO, AU3alH U IIPUKAaAHOE MCKYCCTBO B DCTOHMI», DCTOHCKMI
Mys3ell MPUKAaAHOTO UCKyccTBa 1 AnsaiiHa ((pespaan-maii 2016) u «MbI roToBuM
uIy» B DCTOHCKOM HaIlMOHAALHOM My3ee (OTKpbITa B OKTsAOpe 2016) sABASIOTCA
IIpyMeYaTeAbHBIM 3HaKOM TOTO, 9TO B HallleM MY3€eifHOM JAaHAITadTe HauaAu IIpo-
SABASITBCS CBsI3aHHBIE C KYALTYpOll nuTaHus TeMbl. B mae 2015 rosa B DcToHCKOM
My3ee 10/, OTKPBITHIM HeOOM OBLAV OTKPBITEI XyTOp ceTy 1 JoMm craposepa m3 IIpu-
4yAbs, TAe DKCIIOHMpPYIOTCs KyxHM 13 IOro-Bocrounoit u Bocrounoit Dctonumn.

B My3esx Ma0 o cpaBHEHUIO € SKMABIMU IOMEIeHUAMY A0KYMEeHTUPOBaANCh
KYXHI U CBSI3aHHas C KyXHell AesITeAbHOCTh, U MMelolerocs ¢poroMarepuala u
pucyHkos Maao. Tak B OOABININMHCTBE cAydaeB MCTOpUIecKas 0OCTaHOBKa KyXOHb
OeccaeaHO ncuesaa. B apxuBax ®CTOHCKMX My3eeB Maao ¢poTorpadpuit KyXOHb NAU
3aHATHIX Ha KyXHe AI0Jeil, Takke (poTorpaduii ¢ n3oodpakeHneM I10BceAHeBHOI
NI, TIOCKOABKY MIX He CYUTaAl JOCTOMHBIMI MCCAeAOBAHILI A AOKYMEHTIPO-
BaHMA. CTaThsl COIOCTABAS MCCAeAyeT TO, KaK My3esIM yAaadoCh IpeoA0AeTb DT
BBI3OBBI I ITPeAAOKNUTH HOBBIE TTOAXOABI K KYXHSIM U KyXOHHOM KyAbType. AHaAu3
cocpeAOoTauMBaeTCsl Ha aclleKTax, CBA3aHHBIX C MaTepuaAbHON KyAbTYPOI U My3e-
0/0rMeil: KaK IpeAcTaBAeHa MaTepMualbHOCTh KYXHU U AeATeABHOCTh Ha KyXHE U
KaK TPaKTYIOTCs U 9KCIIOHUPYIOTCS mmpeaMeThl. OCHOBaHUEM AAs MCCAeAOBaHIL
ITOCAY>KIAY TIOCEIeHNsI My3€eeB, MHTEPBBIO C KypaTopaMl, a TakKe MH(pOpMaIIs
O BBICTAaBKax B MyOAMKAIIMAX My3eeB 1 MeJla.

Hosble HampaBaeHHUs B MCCAeJ0BaHUM MaTepMaAbHOIN KyABTYPBl UM MY3€0-
AOTUM U3MEHUAV TIOHUMaHIe O MY3elHBIX IIpesMeTax, BbIAeAUB BO3MOKHOCTb
HeTloCpeACTBEHHO COOTHECTUCHh C HUMM — KaK (PU3MYECKN, TaK U DMOIIMOHAABHO.
IIpeameT KOHIIEIITYaAU3UPYETCs He TOALKO KaK HOCUTeAb 3HAYeHUs AN OODBeKT
TO/AKOBaHIsA, HO U KaK dMIIMpudecKuii o0bekT. KyxHs sce 60abI1e aHaAM3NpyeTCst
KaK IIPOCTPaHCTBO, B KOTOPOM JOMallTHIe ITPaKTVKI 00pa30BLIBAIOT CAOXKHBIE «KY-
XOHHBIe DKOAOTUI», B KOTOPBIX OOOIOAHO IMeper1eTaloTcs COBOKYITHOCTH Belrleri,
HeplenIuy U yMEHIs, Co34aBasi B CBOeM poAe UHTPUTYIOIIlee IIPOCTPaHCTBO.

Ha BpIcTaBKaX ®CTOHCKMX My3€eB KYyXHU pacCMaTpUBAANCh KaK IIPOXKUTLIE 1
KVBBIE IIPOCTPAHCTBA, B KOTOPHBIX IIepeIL1eTaloTC IIpeAMEeThl, AU U MPaKTUKIL
PassuTtne mcropmyeckoil 0OCTaHOBKM OBIAO Y€TKO MapKMUPOBAaHO, HO Ha IepPBbIi
I141aH ObLAY BBIBeAeHBI He XpOHOAOTMYEeCK/e PeKOHCTPYKIINY, a yepe3 M3MeHeHs
IpeJMeTOB U IpaKTUK Oblaa IMOKazaHa AMHaMMKa KYXOHHOTO ITpOCTpaHCTBa. Bee
DKCIIO3UITNM, XOTsI ¥ C Pa3HBIX aCIIeKTOB, BRIA€AUAN COIMAABHYIO KU3HD BeIlell.
Ecan DcroHCckmit Myseit IpUKAaAHOTO MCKYCCTBa U AM3aliHa 1 DCTOHCKUIT My3eit
10/, OTKPBLITHIM HeOOM COCpeAOTOYMANCH Ha OOIeM M TUIIMIHOM, TO B (POKyce
Xurtymaackoro myses u DHM nHaxoamaacs bmuorpadpuyaeckast mepcrieKTusa — MHAN-
BIAyaAbHbIe BEIOOPBI 1 CyOBeKTMBHBIN OITHIT.
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Onmry1raeMble actieKThl MaTepUaAbHOCTY ObIAM Ha DTUX BHICTABKAX M DKCIIO3M-
LMAX TOAYePKHYTHI 0OAbIIIe, YeM Ha IIPeAbIAYIIIX, COCPeJOTOYeHHBIX Ha MaTepu-
aABHOI KyAbType BBICTaBKAaX DCTOHCKMX My3eeB, IIOCKOALKY MCII0Ab30Balach pas-
Hasl, IIpMBAEKaIOIas IOoCeTUTeAel My3es K y9aCcTHIO AeATeAbHOCTh. B Dcronckom
My3ee 104 OTKPBITBIM HeOOM KyXHI OXKUBAIOT 3a CIeT AeATeABHOCTH 10 IIPUTOTOB-
A€HUIO IINIIN AN APYTUX IIPUeMOB XIBOM uctopuu. B Xuitymaackom mysee cBs-
3aHHbIe C KyXHell IPaKTUKN T0A4ePKUBAANICh B AMIHBIX UCTOPISIX «XO351€K», a TaK-
Ke M3MeHeHeM Ha IIPOTsKeHNN BpeMeHn (POpM IIpeJMeTOB C IIOXOXKUMU (PyHK-
nuaMu. B Dcronckom mMysee puUKAaAHOTO MCKYCCTBaA M AM3aliHa Ha IIePBOM I11aHe
CTOSLAM NIPaKTUKU AU3aliHa UAN UAeaAbHble IIPaKTUKY, B TO BpeMsl, KaK CBsI3aHHbIe
C UCII0Ab30BaHUEM IIPeAMeTOB 3HaueHNsl CKopee ocTaauch ckpeiteiMu. DHM mpe-
AOCTaBIA IOCETUTEASM BO3MOXKHOCTD 3arAsHYTh KaK Ha ITPOQecCcOHaAbHYIO, TaK
U AOMAIIIHIOIO KYXHIO, IIPOCA€AUTH 33 IIPUTOTOBACHUEM IIUIIY, IIPUeMOM ITHIIN
ITOKYIIKOJ e4bI ITOCPeACTBOM BrAeo 1 poTorpaduit, a TakKe BHICTYIINA IOCPeAHNU-
KOM IIpK Tepejade aArOpUTMa IIPOIILAOro, IoKa3as Ouorpadpudeckue 0ObeKThl I
pacckashl.

Kyxms B KauecTse TeMBI BRICTABKI 4a4a My3esIM BO3MOXKHOCTD MCIBITaTh HOBBIE
CIIOCOOBI TP TPAKTOBKE M DKCITOHMPOBAHNM DTOTO 4OMAIIIHeTo ImpocTpaHcTsa. Ca-
MoOe 11eA0CTHOe pellleHye Mpeal0XKIA B 9TOM OTHOIIeHnU XMUITyMaacKuii My3eri,
IrAe IoceTUTeAb MOT BOMTH B CBsI3aHHbIE APYI C APYTOM KyXHM, IOTPOTaTh I OIIy-
TUTh X MaTepuaAbHOCTh HETIOCPEeACTBEHHBIM U MHTUMHBIM 0Opasom. Kyxnu c ge-
AOBEUeCKMMU AULIaMy DCTOHCKOTO My3esl 110/ OTKPBITHIM HeDOM € XAOMOUyIIUMU
TaM XO3sIKaMI TaK’Ke CO34al0T AOMaIllHee BIledaTeHne. DCTOHCKIUI My3ell TIpu-
KAaAHOTO MCKyccTBa 1 ausariHa 1 O9HM ucnoan3oBaam 44s repegadym KyXOHHBIX
1A€al0B U pealbHOCTell CKopee Xy/J0XKeCTBeHHBIN SI3bIK U ayAMOBU3yaAbHble Ma-
Tepuaarl, DHM, 1o cpasHeHMIO ¢ APYIMMM BhICTaBKaMu, DOAbIIe BCex IMo0yXial
roceTuTeAel K KpUTUIeCKOMY COPa3MBIIIAeHIIO I KOHTeKCTyaAU3aluy DKCIIOHa-
TOB. OT4eTAMBee IIPeXKHeIo NP pelpe3eHTaly MaTepruaAbHONM KYyAbTYPHL B My-
3€/IHOM KOHTEKCTe IIPOSIBUAVICH TaKUe TeMbI KaK A411aA0TMYHOCTh, MHOTOIOA0CHe U
reHePHOCTb.

XoTs1 y KaXKA0¥ BEICTaBKM OblA CBOV TPO(IAB, OHI BMeCTe CO34aAM KyMyASTUB-
HbIl 5 PeKT, oJuepKuBas yepes JOMAIIHIOI MaTepuaAbHOCTh C OAHO CTOPOHEI
YHUKaAbHOCTh MCTOPUM BCTOHCKON KyXHH, a C APYTOM — AMAEMMBI CeroAHsIIHeN
IIOTPeOUTeAbCKOI KyAbTYPhL. Bce «KyXOHHbIe» BBICTAaBKM I10Ab30BAANCH ITOITY AsP-
HOCTBIO y IOCeTUTeAel, HO BMecTe C TeM HIPOsABUANCH IIPOOAeMBbI, CBSI3aHHbIE CO
cOOpOM 1 DKCIOHMPOBaHMEM B My3esX MaTepualbHOl KyaAbTypbl. Hegocrartox
XpaHUANIII, HeIIPOIIOpIMOHaAbHasl IIPeACTaBAeHHOCTh IIpeiMeTOB B (OHAAX U
1podeabl B MUMeIOLeNics MHPOPMaLU YKa3hIBalOT Ha HEOOXOAMMOCTD IIPOAYMBI-
BaHM: OpTaHM3aluK PaboT 110 cCOOPY MaTepraA0B U DKCIIO3UIIVIOHHON CTpaTerny,
a TaKKe 00Jee TeCHOTO COTPYAHMIECTBa My3ees.
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