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Eesti Kunstiakadeemia

40 soome-ugri
ekspeditsiooni (1978-2017):
sisemine jarjepidevus ja
paradigma muutused

Marika Alver

1978. aastal viis Kaljo Pollu kunstiiiliopilased etnograafilistele
valitoodele Koola saamide juurde. Selle reisiga pani ta aluse Eesti
Kunstiakadeemia' soome-ugri uurimisreisidele, mida korraldati

kuni 2017. aastani igal suvel. Neljakiimne aasta jooksul toimunud
murrangud — muutusid riigikord ja majandussiisteem, toimusid
kultuurilised poorded, kasvasid peale uued polvkonnad ja vahetusid
ekspeditsioonide juhendajad — mojutasid ekspeditsioonide korraldust
ja fookust, kuid iihtlasi kujunes sellest traditsioon, mida iseloomustas
sisemine jdrjepidevus ja kohanemine muutuvate oludega.

Uks ekspeditsioonitsiikkel oli interdistsiplinaarne terve aasta
pikkune 6ppemoodul, mis oli véljakutse nii juhendajatele — Kaljo Pollu
(1978-1988, 1992-1993), Andri Ksenofontov (1989-1991), Kadri Viires
(1994-2012), Marika Alver (2013-2017) — kui ka uurimisreisidel osalenud
iilliopilastele. Toomahukas 6ppemoodul algas kevadel ettevalmistustega
valitoodeks, suvel toimus kolmenddalane uurimisreis, siigissemestril
jatkati t60d uurimisreisil kogutud materjaliga. Tehtud t66 pohjal
valmisid nditused ja ettekanded.

1 1951-1989 oli kooli nimeks Eesti NSV Riiklik Kunstiinstituut (ERKI),
1989-1995 Tallinna Kunstiiilikool. Alates 1995. aastast on kooli nimi
Eesti Kunstiakadeemia (EKA). Lihtsustamise eesmargil kasutan edaspidi
ithendeid EKA soome-ugri ekspeditsioonid voi EKA soome-ugri
uurimisreisid.
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Ekspeditsioonidest on vilja antud mitu kogumikku. Kaljo
Pollu pani vilitoodel kogutud materjalidest kokku raamatud ,, Tallinna
Kunstitilikooli kiimme soome-ugri uurimisreisi“ (1990), ,Eesti
Kunstiakadeemia kakskiimmend soome-ugri uurimisreisi“ (1999) ja
»Hiiumaa rahvapédrane ehituskunst® (2004) ning Kadri Viires raamatu
»,Kaugelt ndeb ldhemale. Eesti Kunstiakadeemia uurimisreisid soome-
ugri rahvaste juurde 1978-2012" (2019). Pollu esimese kogumiku
eesmark oli ndidata ekspeditsioonide tugevat seotust fennougristika
traditsiooniga. Paul Ariste kirjutas raamatule saatesona ja Paul Alvre
tegi lilevaate soome-ugri rahvaste ja keelte uurijaist ning uurimisest
Eestis. Molemad fennougristika suurkujud t6id esile kunstitudengite
ekspeditsioonide olulise panuse soome-ugri rahvaste uurimisel ja
rahvakunsti talletamisel. Teise kogumiku fookus on nihkunud inimese
ja (rahva)kunstiloomingu vaheliste seoste motestamisele, sh vaatleb
Pollu ka ekspeditsioonidel iiliopilasena osalenud kunstnike loomingut
ja rahvakunsti mojutusi nende teostes. Kadri Viirese raamat pohineb
ekspeditsioonidel osalenute tagasivaatavatel meenutustel ning
vilja on toodud ka katked ekspeditsioonide iihispaevikutest. Lisaks
on neis kogumikes talletatud uurimisreiside marsruudid, osalenud
kunstitudengite ning kiilalisuurijate nimekirjad. Kindlasti on neil
raamatutel olnud oluline roll hoimurahvaste kultuuride ja materiaalse
kultuuriparandi tutvustamisel ja populariseerimisel Eestis.

Kéesoleva artikli eesméark on anda kultuurilooline iilevaade
EKA ekspeditsioonide kujunemisloost ja vélja selgitada 40 aasta jooksul
toimunud arengusuunad.

Eellugu: Kaljo PSllu tegevus
196ondatel-7ondatel

Mote — minna koos kunstitudengitega uurima ja talletama soome-
ugri rahvakunsti — tekkis Pollul juba 1970ondate alguses mitme asjaolu
koosmojul. Tagantjarele on ta iseloomulikult kavalal moel 6elnud, et
ekspeditsioonide ,,eellugu on ehk tdhtsamgi kui ekspeditsioonid ise!”
(Alver 2007). Sellega viitas ta oma Tartu aastatele (1962-1975), kui ta oli
iillikooli kunstikabineti juhataja ja tema kunstialastes toekspidamistes
toimus paradigma muutus (Pollu 2004: 7; 2012: 7).

Kunstikabinet oli Tartu tilikooli pedagoogika ja metoodika
kateedri? juurde asutatud 1957. aastal ja see oli ainuke omataoline
terves Noukogude Liidus (Helme 1997: 4). Kunstikabineti avamisega

2 Lisaks kunstikabinetile kuulusid kateedri juurde ka kodunduse ja
muusikakabinet.
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taastati kunsti Opetamise traditsioon Tartu iilikoolis.3 Kabineti
kolmeaastase oppeprogrammi eesmark oli arendada iiliopilaste
kunstilis-esteetilist meelt, Opetada erinevaid kunstitehnikaid ja anda
tulevastele opetajatele voimalus omandada kunstiopetuse lisaeriala.
Pollu suunamisel kunstikabinetti sai toendoliselt otsustavaks asjaolu,
et tal oli lisaks kunstiharidusele ka pedagoogiline haridus — Pollu oli
enne kunstiopinguid l16petanud Haapsalu pedagoogilise kooli (1952) ja
tootanud koolis 6petajana (Alver 2007).

Tartu iilikoolis oli HrustSovi sulaga 196ondate alguses
toimunud vaimne puhang ja Pollu sattus selle keskele: ,, Koik oli uus ja
huvitav, koik olid nii hirmus targad. Minu dpilased olid minust targemad
(Alver 2007). ,,Peaaegu igal ohtul toimusid tilikooli kohvikus luuledhtud,
esinesid Jaan Kaplinski, Paul-Eerik Rummo, Andres Ehin, Ly Seppel,
Mati Unt jne, peale selle kohtumisohtud, avalikud loengud... Nii et
Tartus noorte hulgas vaimne elu kees, millega minagi {iritasin haakuda.”
(Treier 2006: 55) Pollu haakus selle vaimse erksusega vaga hasti ja
kunstikabinetist sai peagi ,kultuurifenomen® (Helme 1997: 5). Esteetilis-
kasvatusliku eesmérgiga kabineti tegevus liigitus ametlikult taidluse alla
(Tartu Ulikooli ajalugu 1982: 349) ja see andis kabineti juhatajale teatud
vabaduse oma t66 kujundamisel. Pollu piitidis seal luua ,vabaakadeemia“
ohustikku, iihendades kaasaegse kunsti ajaloo- ja teooriadppe ning
avatud kunstioppe siisteemi (Helme 1997: 8), millest said osa votta koik
kunstilembesed tudengid.# Nii muutus kunstikabinet peagi populaarseks
kooskadimise kohaks, isegi ,humanitaaride klubiks*“ (Helme 1997: 6), kust
astuti mitu korda pdevas ldbi, et juttu ajada ja infot vahetada.

1%

Foto 34. Kaljo Pollu
juhendamas t66d
Tartu Ulikooli
kunstikabinetis. Foto
Viktor Salmre, 1965.
ERM FKk 2644:68

3 Kunstikabineti motteline ajalugu ulatub juba 1803. aastasse, kui
Tartu iilikooli juurde asutati Ladne-Euroopa iilikoolide eeskujul
joonistuskool (tegutses 1803-1893). Joonistuskooli koige tildisem
eesmark oli kunstikasvatuse edendamine ja peagi sai Tartu iilikoolist
kunstiopetajaid koolitav keskus. Lisaks vajasid praktilist joonistusoskust
ka arsti- ja loodusteaduskonna iiliopilased, et oma vaatlus- ja
uurimistulemusi visuaalselt fikseerida (200 aastat kunstiharidust Eestis
2002).

4 Teatud erialade iiliopilastele olid kunstikabineti praktilised tunnid ka

kohustuslikud, néiteks kunstiajaloolastele (Helme 1997: 7), bioloogidele,
defektoloogidele, geograafidele (Alver 2007).
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1967. aastal moodustas Pollu koos kunstikabineti
aktiivsemate tiiliopilastega avangardistliku kunstiriihmituse
Visarid.® Viie tegutsemisaasta jooksul (1967-1972) vahendasid
Visarid ladnemaailma uuemaid kunstisuundi (opkunst, popkunst,
abstraktsionism, kollaaz, happening, performance jm) nii oma loomingu
kaudu kui ka kunstialast kirjandust eesti keelde tolkides. Visarid —
Simuna murrakus ,,rahulolematud” - votsid oma nimele vastava
positsiooni siinses kunstielus. Nad olid taiesti eraldi seisvad Tartu
kunstnikest, pallaslastest, kes piitidsid jatkata 1920.-30. aastatel
vilja kujunenud jarelimpressionistlikku kunstitraditsiooni. Pollu
oli pallaslaste tegevuse suhtes kriitiline ja leidis, et nad olid
iseenda traditsioonilisusesse kinni jadnud (Treier 2006: 57). Visarid
seevastu plilidsid ,jatkata koike teada tahtvat tartulikku vaimsust,
kunstiloomingu tilistamist ja oma koha otsimist kultuuripildis“
(Tammet 1996). Noukogude reziimile vastanduti Péllu sonul oma
loomingu kaudu — matkides® Ladne neoavangardi ilminguid (Treier
2006: 58), ndidati, et ,,me ei ole sovjetid“ (Laansalu 1994; Raudam
1995: 44). Ja erinevalt Tallinna avangardistidest ja Tartu sopruskonnast
distantseerusid Visarid ka Leningradi ja Moskva avangardsetest
kunstnikest. Toendoliselt hoidus ettevaatlik Pollu suhete loomisest vene
porandaaluste kunstnikega, sest ta ei tahtnud kunstikabineti tegevust
ohtu seada (Tatar 2015: 211). Pollu jaoks oli oluline hoida kunstikabineti
tegevus voimalikult avalikuna ja ta oli uhke, et Visarid said oma info
Ladne kaasaegse kunsti kohta otseallikatest, mitte labi Moskva (Tammet
1996). Samuti on voimalik, et kuna Pollu hakkas 196ondate 16pul {iha
enam motlema oma juurtele ja rahvuskultuuri jarjepidevusele (Pollu
1997; 2004: 7), siis tal ei tekkinud vene kolleegidega loomingulist
puutepunkti.

1968. aasta Praha siindmuste jarel pettus Pollu lddneriikides,
sest oli selge, et ,kui 1dds ei tulnud TSehhile appi, siis ei tule ta meile
kriitilisel hetkel appi ammugi mitte [...] ja juba paari pdlvkonna
pédrast oleme sulandatud jouga maailmaajaloo enneolematusse
antropoloogilisse monstrumisse, milleks on ,noukogude rahvas““
(Treier 2006: 58). Lisaks ei rahuldanud P6llu kunstiotsinguid

5 Riithmituse loomise iiheks eeskujuks oli Tallinnas tegutsenud
kunstirithmitus ANK’64 (1964-1969). Visarite pohikoosseisu kuulusid
peale Kaljo P6llu veel Enn Tegova, Peeter Urbla, Peeter Lukats, Lembit
Karu, Jaak Olep, Rein Tammik, Asta P6ldmae, Kaur Alttoa, Toomas
Raudam. Vt lahemalt Pollu 1997.

6 Tagantjarele oli Pollu Visarite kunsti osas kriitiline, mistottu

on kasutanud ka sona ,matkima”, et osutada just vormilisele
jaljendamisele.
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1970. aastate alguses enam ka ladne uuenduslik kunst, sest ilmsiks

sai tosiasi, et see oli stindinud hoopis teistsuguses kultuurikontekstis
ja seal 196ondatel toimunud paradigma muutust — uusvasaklust ja
kunsti radikaliseerumist - oli siinsetes tingimustes keeruline moista.
Ladne uusvasaklus oli kiill voimu suhtes kriitiline, aga see oli ka
kodanlike vaartuste, rahvusluse ja kunsti esteetilise olemuse vastane,
taotledes kunsti autonoomia lammutamist ning korg- ja massikultuuri
erinevuse kaotamist (Tatar 2015: 18). Ent siinse kunstnikkonna jaoks

oli loomingulise autonoomia ja isikliku vdljenduslaadi sdilitamine

véga oluline, sest voimaldas ametliku siisteemi sees luua omaruumi.
Noukogude aja Eesti kunstis ja kultuurielus ongi eristatud kolme
samaaegselt toiminud kultuuripoliitilist joudu, mille mojuviljas
loomeinimesed tegutsesid ja todtasid: 1) voim ehk ametlik ndukogulik
kunstikasitlus; 2) rahvuslik ehk traditsiooniline suund; 3) avangard ehk
orienteerumine uuendustele (Eesti kirjanduslugu 2001: 416; Kangilaski
2001: 221). Need kolm diskursust olid omavahel diinaamilises,
labipéimunud ja pidevalt muutuvas soltuvussuhtes. Siiski on 197ondate
eesti kultuurielus tdheldatav rahvuslik-konservatiivse’ motteviisi
tugevnemine (Kangilaski 2001: 235).

Visarite manifestis (1971), mille P6llu kirjutas tagantjarele
rihmituse tegevuse kokkuvottena, toob ta vélja seisukohad, kuhu ta
oma praktikas 1970. aastate alguseks oli joudnud. Ta toob esile, et
oluline on silmas pidada oma péritolu ja ainulaadsust: ,Elame ida ja
laane kultuuri kokkupuute piirimail ja kui isoleeritud positsiooni me
ka ei votaks, ikkagi on tegemist nihtamatute mdjutustega. Tundes nii
mineviku kui ka tdnapéeva tsivilisatsiooni arengu olemust, peame samal
ajal oma loomingus jadma iseendaks.” (Pollu 1997: 56) Ja sealsamas
hoiatavalt: ,,Kui aga mingi kultuur piitiab oma omapira voi olemasolu
maha salata — ,jdrele jouda“ mingile teisele kultuurile, kujuneb see
ajalooliselt vdljakujunenud tasakaalu ja teda kandva tihiskonna
l6hkumiseks — elu mitmekesisuse hiavitamiseks. Kultuur pole vahend
oma olemasolu naditamiseks, vaid eksisteerib eelkoige teda kandva
ihiskonna jaoks.“ (Samas: 54) Seejuures toob Pollu eesti kunstnikest
esile Kristjan Raua, kirjutades, et eesti kunstile on vaja ,,raualikku
kargust“ (samas: 56). Siitpeale iseloomustavad Pollu kunstiotsinguid
mairksonad ,kultuuriline jarjepidevus® ja ,autentsus®, et ,leida vaevalt
saja-aastase lddneliku ilmega professionaalse omakultuuri alt sellele
eelnenud ja palju vastupidavam aluspind (Pollu 2004: 7).

7 Pollu pidas pallaslasi ,rahvuslik-konservatiivseteks®, oma otsinguid
eesti kunsti algupérast ja iseennast aga ,rahvuslik-progressiivse“ suuna
esindajaks (Porri 2002; Ksenofontov 2021).
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Mojutatud Paul Aristest ja tema tddemusest, et
»fennougristika ei piirdu ainult keelega, see on ka kunsti, motlemise,
olemise probleem® (P6ldmae 1984), siitivis Pollu hdimurahvaste
parandisse. Ta tootas (1971—-1975) iilikooli raamatukogus
siistemaatiliselt labi erialakirjandust, et jouda kdigepealt ,teoreetilises
plaanis“ ,,eheda aluspinnani® (Treier 2006: 58) ning hakkas Ariste
ohutusel ja keeleteadlaste, etnograafide, bioloogide ja geograafide
eeskujul otsima voimalusi tilidpilastele rahvakunstialaste uurimisreiside
korraldamiseks idapoolsete sugulasrahvaste juurde.® Naiteks kais
ta koos kunstikabineti tudengitega joonistamas maastikke Koola
poolsaarel (1967, 1969), kuid nendel ekskursioonidel liiguti asustusest
eemal, rohkem looduses ja ,peatuti, et joonistada sammalt ja pilvi
ja viljamoeldud podrakarju® (Poldmaée 1984). Voimalik, et kui olud
oleksid soodsamad olnud, siis oleks Pollu koos iiliopilastega soome-ugri
rahvakunsti alastele ekspeditsioonidele suundunud juba Tartus.?

1970. aastateks oli fennougristikast vorsunud terve
kultuurisuund, mida iseloomustas kaasaegse vormikeele kasutamine
ning dialoogi tekitamine aktuaalsete teemade ja probleemidega
(Kaljundi 2018). Soome-ugri parandi ja identiteediga tegeleti
samaaegselt kirjanduses, muusikas, kunstis, filmis, teatris ja
tarbekunstis ning loodi programmilisi teoseid, kus keelesugulus
iseenesest ei olnud enam esmatihtis. Seetottu on Hasso Krull
nimetanud soomeugrilust kdige voimsamaks isetekkeliseks
kultuurihoovuseks Eestis parast Teist maailmasoda (Krull 2010).

1970. aastal vahetus Tartu iilikooli juhtkond ja kunstikabineti
tegevusse heatahtlikult suhtunud rektor Feodor Klementi asemele
vannutati ametisse Arnold Koop. Kunstikabinet ,kupatati® iilikooli
keskmest, Marksu maja esimeselt korruselt Tiigi tdnavale palju
halvemate tingimustega majja (Treier 2006: 57). Toimunud muutuste
tagajarjel lahkus Pollu 1975. aastal kunstikabinetist ja suundus

8 Oma esimestel vilitoddel kdis Pollu juba 1964. aastal, kui oli kaasas
geograafia iiliopilaste 6ppepraktikal koolasaamide juures. 1965. aastal
kdis ta vaatlejana kaasas Kaukaasias, 1966. aastal koos Tartu iiliopilaste
looduskaitseringiga Volga aladel ja teispool Uuraleid, 1967. aastal
liivlaste juures Kura poolsaarel.

9 Toendoliselt hakkas Pollu iiliopilaste retki kavandama juba

1973. aastast (Ksenofontov 2018: 72), kuid iilikooli juhtkond ei olnud
huvitatud soome-ugri rahvakunsti alaste uurimisreiside rahalisest
toetamisest (Kiibarsepp 2005: 50). Samuti on voimalik, et kunstikabineti
tudengite joonistamisoskus ei olnud piisavalt hea etnograafiliste
dokumentaalsete joonistuste tegemiseks.
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Tallinna ERKI-sse joonistamise kateedrisse.*® ERKI toonane rektor Jaan
Vares nagi Pollus ja tema idees hakata korraldama kunstitudengite
oppeekspeditsioone sugulasrahvaste juurde ,,midagi kristjanraualikku®
(Vares 2008: 154) ning aitas reiside korraldamisele omalt poolt

igati kaasa. Selleks, et saada eriluba 6ppekavaviliste uurimisreiside
organiseerimiseks, kdis Vares isiklikult Moskvas NSV Liidu Kunstide
Akadeemia presidendi juures selgitamas, miks on oluline just
kunstikorgkoolis soome-ugri rahvakunstiga tegeleda (Viires 2019: 8).

Foto 35. EKA esimene soo-
me-ugri ekspeditsioon
toimus Koola saamide juur-
de. Foto on tehtud matkal
Lujaursijdist Seidjauri.
Uliopilased tassivad lisaks
matkavarustusele kaasas ka
joonistustarbeid. Foto Heiki

Pirdi, 1978. ERM Fk 1868:28

EKA ekspeditsioonid 1978-1988:
Kaljo Pollu pedagoogiline meetod

Vaadates Kaljo Pollu tegevust Tartu iilikooli kunstikabineti juhatajana,
voib Gelda, et kunstitudengitele suunatud soome-ugri ekspeditsioonide
korraldamine oli tema (pedagoogilise) tegevuse igati loogiline jatk. Pollu
sai tilikoolist pedagoogilise kogemuse, kuidas juhendada tliopilaste
to0d, samuti nagi ta, kuidas valitingimustes teaduslikku uurimistood
tehakse, kuidas iiliopilasi taolistel oppepraktikatel juhendatakse ning
kuidas kirjutatakse akadeemilisi tekste: ,,... [pedagoogika] kateedri
koosolekutel arutati tiliopilaste uurimuslikke toid. Nii 0ppisin, kuidas
teaduslikku t66d vormistada, kuidas viidata, kust otsida materjali,
missugune peab olema sissejuhatus, teema arendus ja kokkuvote. Ja siis,
kui laksin kunstitiliopilastega ekspeditsioonidele ja parast pidi igatiks
lithiuurimuse kirjutama, olin vahest liiga néudlik. Moni neid isegi
turtsatas nutma selle peale, kui hirmus noudlik ma olin.” (Alver 2007)
Ekspeditsioonid kui teaduslik uurimispraktika oli Noukogude
Liidus laialt levinud. Paul Ariste, kes alustas soome-ugri kateedris
igasuviste vilitoode organiseerimist juba 1947. aastal, oli veendunud, et

10 Pollu oli aastatel 1975-1988 joonistamise kateedri 6ppejoud,
1988-1996 professor.
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toeline fennougristika seisneb vilitoodel saadud andmestiku uurimises
(Vaari 1985: 95). 1960. aastatel hakkas soome-ugri uurimisreisidel
uuesti kdima ka Eesti Rahva Muuseum (ERM). ,,Esmalt toimus see Eesti
etnilise ajaloo ja etniliste kontaktide uurimise kontekstis, avardudes
hiljem iseseisvaks uurimissuunaks® ning hoimurahvaste uurimine
muutus muuseumi jaoks sama oluliseks kui eesti rahvakultuuri
talletamine (Jaats ja Metslaid 2018: 130). ERMi korjeretkedel keskenduti
traditsioonilisele materiaalsele rahvakultuurile, koguti esemeid
ning teostati padsteetnograafiat. EKA soome-ugri ekspeditsioonidel
keskenduti samuti soome-ugri materiaalsele piarandile, kuid erinevalt
ERMi uurimisreisidest esemeid kaasa ei kogutud (Poldmae 1984; Pollu
1985)." EKA soome-ugri uurimisretkede eesmirk, mis jdi sisuliselt
muutumatuks kuni 2012. aastani, oli kédia koigi hoimurahvaste juures,
et joonistada, moddistada ja pildistada kohapeal, tegelikus etnilises
keskkonnas nende traditsioonilisi rahvardivaid, tarbeesemeid ja ehitisi
(Pollu 1985; 1998).

Kaljo Pollu pani kohe esimese ekspeditsiooniga (1978)
paika aastapikkuse oppetsiikli korralduse. Aprillikuus moodustas ta
erinevate erialade iilidpilasest 15-liikmelise t60riihma. Kuna grupi
suurus oli piiratud, siis koik soovijad ei saanudki alati kaasa. Osalemine
ekspeditsioonide valiktsiiklis oli vabatahtlik, kuid ekspeditsiooni
koosseisu arvatud iiliopilastele muutus aastane oppeprogramm
kohustuslikuks. Enne uurimisreisi toimusid konsultatsioonid sihtkoha
loodusest, ajaloost, rahvastest ja kultuuritraditsioonidest ning Pollu
andis igale iiliopilasele uurimisteema. Kolmenddalane ekspeditsioon
toimus tavaliselt juulis-augustis. Valitoodel voisid iiliopilased tootada
individuaalselt voi gruppides, aga iga tiliopilane pidi tegema
20 etnograafilist joonistust, lisaks fotosid. (P6llu 1998) Pollu oli ette
valmistanud tapsed t66juhendid ja nédidised joonistuste vormistamiseks,
opetades ,,materiaalset kultuuri tundma 6ppima ja kujutama kahel
viisil: teaduslike ja kunstiliste votetega. Teaduslik iilesjoonistus esemest
teostati nii, et selle jargi oleks voimalik valmistada tdpselt samasugune
ese. Selleks tuli ese moota, kujutada pohivaadetes, vajadusel joonistada
konstruktiivsed 16iked ja pinnalaotused jne.” (Ksenofontov 2018: 84)
Juurde tuli vormistada legend, kus ese oli valmistatud, kus see asus,
kes ja millal selle valmistas jne. Kunstilise kujutamise puhul rohutas
Pollu intuitiivset ja elamuslikku lahenemist (Ksenofontov 2018:
84). Vilitoodel peeti oppeekspeditsiooni paevikut, kuhu osavotjad
jargemooda sissekandeid tegid. Siigisel korrastati valitoode materjali

11 Kaasa voeti vaid kingitustena saadud esemeid, millest enamik on iile
antud Eesti Rahva Muuseumile (Pollu 1998).
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ning lahtuvalt igaiihe uurimisteemast ja kogutud ainesest, andis

Pollu tudengitele katte erialakirjanduse, mille pohjal tuli kirjutada
liihiuurimus ja teha ettekanne ERKI Uliopilaste Teadusliku Uhingu
kevadisel konverentsil. Samal ajal esitleti ka uurimisreisi materjalide
pohjal valminud niitust. Sellega oli aasta tdis saanud ja algas jargmise
ekspeditsioonitsiikli ettevalmistamine. (P6llu 1998)

Pollu toi ekspeditsioonide dppetstiiklis kokku soome-ugri
maailma tunnetuse, etnograafia, kaasaegse kunsti ja teaduse. Viimase
olulisust uurimisreiside kontekstis niitab Pollu tohutu lugemus ja
koostd6 uurijatega ERMist,* Keele ja Kirjanduse Instituudist’s ning
Tartu tlikoolist.* Pollu jaoks oli oluline, et ekspeditsioonide materjalide
pohjal tehtud néitused ja uurimused jouaksid kooliseinte vahelt
kaugemale.®s Néiteks oli ekspeditsioonide nditus tileval
VI rahvusvahelisel fennougristide kongressil Soktovkaris (1985),
tiliopilaste toid saadeti néditustele Soome, Hispaaniasse, Rootsi
(Pollu 1990: 28). Samuti otsis Pollu voimalusi tudengite uurimuste
avaldamiseks triikis*® ja esitamiseks teaduslike toode tileliidulisele
konkursile. Korvutades Pollu tood samal ajal tegutsenud Lennart Meri ja
Veljo Tormise omaga, ilmneb, et loomeinimeste toonaseid soome-ugri
avastusretki voibki vaadelda kunsti(loomingu) ja teaduse pdimumisena
(Kaljundi 2018).

Pollu pedagoogilisest meetodist on ldhemalt kirjutanud
tema tiiliopilased Kdrt Summatavet” (vt Summatavet 2013) ja Andri
Ksenofontov*® (vt Ksenofontov 2018). Summatavet ndeb Pollu teadus-
ja loometodd tihendavat 6ppemeetodit Ants Laikmaa ja Kristjan Raua
rahvakunstialase tegevuse edasiarendusena (Summatavet 2013: 50;
vt ka Summatavet 2007 ja 2010), nimetades seda ,.kaljopollulikuks
loomemeetodiks“ (Summatavet 2013: 52). Kui Laikmaa ja Raud
nagid talurahvakunstis eesti kunsti jarjepidevuse alust, siis Pollu

12 ERMist osalesid sel perioodil kunstiiilikooli ekspeditsioonidel Heiki
Pirdi (1978) ja Edgar Saar (1979, 1981, 1983).

13 KKI-st osales ekspeditsioonidel Kristiina Ross (1980, 1981, 1982,
1983).

14 Tartu tilikoolist osalesid ekspeditsioonidel Viktor Danilov (1985) ja
Tonu Seilenthal (1986).

15 Enamik uurimisreiside jooniseid on antud ERMi.
16 Naiteks avaldati neid ENSV TA toimetistes (Poldmae 1984).
17 Kért Summatavet osales ekspeditsioonidel aastatel 1983 ja 1984.

18 Andri Ksenofontov osales ekspeditsioonidel aastatel 1982, 1983,
1984, 1985.
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laks kaugemale ja otsis Eesti kultuuri ja kunsti algupéra, autentset
omakultuuri ja tirgalget soome-ugri rahvaste parandist. Ksenofontov
paigutab Pollu too eesti kultuurantropoloogilisse paradigmasse, sest
erinevalt ,noor-eestlaslikest voi muistse vabadussoja rahvusloome
narratiividest® ei ole Pollu ,lirgalge alus poliitiline ja sellisena ajaliselt
mo06duv, vaid see on teaduslikult pohjendatud ja piisiva vadrtusega“
(Ksenofontov 2018: 27).

Summatavet ja Ksenofontov rohutavad molemad,
et uurimisreiside eesmirk ei olnud ainult esemelise kultuuri
dokumenteerimine ja talletamine, vaid Pollu julgustas tiliopilasi
»arhailiste toekspidamiste kaasaegsele loomingulisele
interpreteerimisele” (Summatavet 2013: 52). Vahetu kokkupuude
traditsioonilise kultuuriga, uurimisreisidel kogetud emotsioonid ja
esteetilised elamused, hilisem t66 kogutud materjaliga, kujutlusvoime
ja tutvumine erinevate kunstiteoreetiliste mottevooludega pidid
tudengitele andma voimaluse néiha ,.elu pinnakihtidest stigavamale®
(Pollu 1999: 187), et luua omanaéolisi kunstiteoseid (Pollu 1999: 6).

Oluline faktor Pollu 6ppemeetodi puhul, mille Summatavet
ja Ksenofontov veel eraldi esile toovad, on aeg. Oppeprogramm oli
ulatuslik, kuid selle ldbiviimiseks ja refleksiooniks oli piisavalt aega
ette ndhtud (Ksenofontov 2018: 81), sest ,,polvest polve edasi antud
lood ja kogemused, laiem silmaring ja stivenenud uurimistoo annavad
kunstnikele midagi sellist, mida pole voimalik 6ppida kiirustades ja
liihikese oppeajaga“ (Summatavet 2013: 54).

Pollu oli kunstikabinetis tootades oppinud, kuidas oma
pedagoogilises ja iihiskondlikus tegevuses jadda poliitiliselt voimalikult
neutraalseks, kuidas sdilitada tegevusvabadust ideoloogilise surve
all ja mitte anda voimudele ettekddnet oma tegevusse sekkumiseks
(Ksenofontov 2018: 70—-71). Kuigi avalikult vaba arutelu pidada
ei olnud voimalik, siis ametliku avalikkuse korvale oli kujunenud
»mitteformaalne avalikkus®. See sotsiaalne sfadr toimis ametlikult
kontrollitud ruumis vaba aja tegevuse voi sotsiaalse ettevotmise
vormis, mis ei olnud riigi poolt seadustega reguleeritud. (Joesalu ja
Koresaar 2011: 69). Seega ei avaldunud vastupanu reziimile binaarse
opositsioonina — ametlik vs. mitteametlik -, vaid palju keerukama
tadhendusloome protsessis (vt Yurchack 2006), sest voimu suhtes
kriitilised diskursused ja praktikad kasvasid vélja labikdimisest ametlike
institutsioonide ja avalikult kdibivate diskursustega (Kurg 2014: 232—
233). Tundub, et Pollu oskas sellist mitteformaalselt avalikku ruumi
luua ja hoida. Vaadates tema tegevust kunstikabinetis ja soome-ugri
ekspeditsioonide juhina, ilmneb, et ta oli viaga teadlik ja pidas alati
hoolega silmas, et tema ja ta tilidopilaste tegevus oleks voimalikult
avalik ning vastandumine ndukogude mentaliteedile toimuks lubatu
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piires. See voimaldas tal korraldada kunstikabinetis ladne kaasaegse
kunsti ja kirjanduse tolkimist ning ,vaidlusseminare, kus ta lasi igal
soovijal end tiihjaks vaielda, ise vahele segamata“ (Ksenofontov

2018: 70). Seda vaimsust toi Pollu ka Tallinna, et vaba vestluse vormis
radkida maailmaasjadest (Undusk 2004). Seetottu oli ekspeditsioonidel
osalemine tudengitele silmi avav. Mitmel ekspeditsioonil osalenud
Maarja Undusk* on meenutanud, et kaidi kohtades ja ndhti asju,

mida tegelikult ei oleks tohtinud nédha ja mille iile ei oleks tohtinud
moelda: ,Nagime, kuidas inimesed elasid ja me nagime seda
venestamisprotsessi. [...] Sellest koigest ei tohtinud radkida ja see oli
natuke nagu riiki 60nestav tegevus.“ (Summatavet 2013: 57) Soome-
ugri ekspeditsioonidel uurisid kunstitudengid iihelt poolt oma kultuuri
juuri, aga ka hoimurahvaste usundi ja identiteediga seotud tundlikke
teemasid, mis olid ka ideoloogiliste tsensorite huvivaljas. Kuid Pollu
oskas selle koik osavalt parimuse dokumenteerimise siiitusse vormi
peita (Summatavet 2013: 57) ning korraldada 6ppet66 nende vddrtuste
timber, mis olid filosoofilises mottes {ildised ja mida voimud ei
vaidlustanud (Ksenofontov 2018: 56).

Yuri Slezkine on pdhjalikult uurinud, kuidas, vaatamata
sotsialistlikule nimetusele, edendati Noukogude Liidus (formaalselt)
siiski etnilist eristumist (vt Slezkine 2018 [2012]), toetati rahvuskultuure
ja raagiti rahvaste soprusest, mille kaugemaks eesmargiks oli
kiill rahvaste ja kultuuride tihtesulamine uueks ajalooliseks
inimiihenduseks — venekeelseks noukogude rahvaks (Karjaharm
ja Sirk 2007: 279-280). Loosung ,,sisult sotsialistlik, vormilt
rahvuslik“ voimaldas ambivalentset suhet ametliku ideoloogiaga —
voim sai viljendada oma ideed sotsialistlikust kultuurist ning
rahvad, apelleerides loosungi vormilisele poolele, kinnitada oma
kultuurilist jarjepidevust ja elujoudu. Niisiis vois ka rahvakunst (sh
fennougristika) anda voimaluse vaikseks voorandumiseks riigist ja
luua oma tegutsemisruum noukogude siisteemi sees. Seega ei olnud
ekspeditsioonid itta ainult akadeemiline uurimistoo, vaid ,,paljud
osalised uskusid end seal ilmselt ajavat ka mingit laiemat eesti asja“
ning ekspeditsioonide juhtidel ei olnud huvilistest tudengitest ja muidu
kaasa kippujatest kunagi puudust (Jaats 2015). Ka Pollu on 6elnud, et
»alguses oli see [soome-ugri ekspeditsioonide korraldamine] ehk toesti
midagi minu enda jaoks. Aga see on dra ldinud minu kédest. Juba ammu
on see midagi rohkemat, midagi, mis puutub kogu eesti rahvasse. Kdik
see kdimine nouab ju nii palju energiat, et enda huviks oleks seda liiga.”
(Poldmaée 1984)

19 Maarja Undusk osales ekspeditsioonidel aastatel 1980, 1981, 1982 ja
1983.
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Linda Kaljundi, kes on vaadelnud eestlaste identiteeti
soomeugrilaseks olemise kaudu, toob vilja, et soomeugrilus sai
ihiskonnas laiema kolapinna mitmel pohjusel. Uhelt poolt kdidi
hoimurahvaste juures otsimas oma juuri, autentsust, iirgsust,
looduslahedust ja erilisust, teisalt samastati end suurema territooriumi
ja rithmaga, mis voimaldas end moelda suuremaks ja voimsamaks.
Soome-ugri identiteet oli tugevalt seotud piilidlusega vabaneda
viikerahva kultuurilisele toimimisele iseloomulikust alavaarsustundest,
jaljendamisest ja voorastest kultuurimojudest. (Kaljundi 2018)

Ekspeditsioonid 1989-2012:
muutused ja kohanemised

Pollu taandus uurimisreiside juhendamisest parast 1988. aasta
ekspeditsiooni* ja tegi oma endisele iiliopilasele, arhitektuuri

eriala lopetanud Andri Ksenofontovile ettepaneku uurimisreiside
korraldamine iile votta (Ksenofontov 2018: 51). Ksenofontov juhendas
oppetsiiklit kolm aastat (1989-1991).> See oli majanduslikult viga
keeruline aeg. Kui P6llu ajal kattis uurimisreiside kulud kool, siis niiiid
taheti oppereise kiill edasi korraldada, aga raha ei olnud. Seepérast pidi
Ksenofontov reisi rahastamiseks leidma loomingulisi viise. Néiteks
miiiis ta Soome muuseumiametile (Museovirasto) 1989. aasta liivi
ekspeditsioonil tehtud etnograafilised originaaljoonistused. Vastu sai ta
joonistustest vdrvilised kserokoopiad ja raha, mis voimaldas korraldada
jargmise aasta uurimisreisi. (Ksenofontov 2021) Taasiseseisvumise
algusaastatel olid lisaks majanduslikele raskustele ka suhted
Venemaaga keerulised ja, lahtudes ,kindlast soovist mitte katkestada
ekspeditsioonide jarjepidevust®, korraldas 1992. ja 1993. aasta valitood
uuesti Pollu ja need toimusid Hiiumaal (P6llu 2004: 10).

1994. aastal sai kunstitilikooli rahvusvaheline projektitaotlus,
mis oli esitatud soome-ugri uurimisreiside jatkamiseks, rahastuse
Sorose korgharidustoetuste programmist. See tagas oppetsiikli
rahastuse jargnevaks kolmeks aastaks ja voimaldas osta foto-

20 1988. aasta Karjala ekspeditsioonil juhtus traagiline 6nnetus —
iiliopilane Ulvi Lember uppus Aénisjérve. Pollu elas seda
emotsionaalselt véga iile. Sellest kurvast loost kirjutab oma meenutuses
Velda Buldas (vt Buldas 2019).

21 1991. aasta oppetsiiklit juht oli Andri Ksenofontov, kuid valitoid
vadjalaste ja isurite juures juhendas Mare Piho ERMist. 1991. aastal
laks Ksenofontov toole Eesti Humanitaarinstituuti ning korraldas
1992. aastal EHI ja EKA iiliopilaste iihise uurimisretke maride juurde
(Ksenofontov 2008: 51).
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ja videotehnikat (Viires 2021). Rektor Jaak Kangilaski kutsus
ekspeditsioone juhendama Kadri Viirese, kellel oli Pollu ekspeditsiooni
kogemus? ja kes oli ise organiseerinud arvukalt matku iile terve
Noukogude Liidu (Viires 2019: 12). Viires jatkas Kaljo Pollu eeskujul
ekspeditsioonide korraldamist hoimurahvaste juurde ja nende
materiaalse rahvakunsti dokumenteerimist.

Viires juhendas oppetsiiklit 18 aastat (1994—-2012)%
jarjest ehk viis 1abi peaaegu pooled koigist EKA soome-ugri
ekspeditsioonidest. Aastate jooksul tuli tal programmi korduvalt
kohaldada nii {ildise korghariduse dppekorralduse kui ka EKAs
toimunud struktuurimuudatustega. Pollu ajal oli ekspeditsioonide
staap joonistuskateedris, parast tema pensionile jaddmist 1996. aastal
liikus see koos Viiresega tile tekstiiliosakonda (Viires 2021). 2001. aastal
loodi kunstikultuuri teaduskonnas uue struktuuriiiksusena rahvakunsti
ja kultuuriantropoloogia dppetool® ja 2003. aastal valiti Kadri
Viires sinna dotsendiks. Niilid ametlikult 6ppetooli koosseisus oli
soome-ugri ekspeditsioonidel esimest korda selgelt defineeritud
koht EKA struktuuris. Sel ajal kasvas programm ka sisuliselt ning
selle administratiivset poolt aitas korraldada osalise tookoormusega
assistent.? Uurimisreisideks ja ndituste korraldamiseks tuli rahastust
taotleda Eesti Kultuurkapitalilt, hdimurahvaste programmist,
rahvuskaaslaste programmist, Eesti Uliopilaste Toetusfondist jne.*
EKA soome-ugri ekspeditsioonide vastu tunti huvi ka Ladne-Euroopas
ja Viirese korraldatud ekspeditsioonidel osalesid lisaks tudengitele ja
uurijatele Eestist* ka kiilalisuurijad ja -tiliopilased Soomest, Inglismaalt,
Saksamaalt, Hollandist jne.

22 Kadri Viires osales 1987. aasta soome-ugri ekspeditsioonil Koola
saamide juures.

23 1994.ja 1995. aasta uurimisreisid korraldasid Kadri ja Sven Viires
koos. 2008. ja 2009. aasta vilitodde juht oli Madis Tuuder.

24 Oppetoolis oli akrediteeritud magistriastme (rahva)kunsti

ja kultuuriantropoloogia 6ppekava. 2002-2006 oli 6ppetooli
professoriks Anu Raud, 2006-2012 Jaanus Plaat. Oppekava jirgi
kaitses magistrikraadi 23 inimest, vt https://www.artun.ee/kunst-ja-
kultuuriantropoloogia/ (vaadatud 08.08.2021)

25 2005-2006 Anneli Porri, 2007-2009 Marika Alver.
26 Uurimisreisil osalejatele oli ette ndhtud ka omaosalus.
27 ERMist Edgar Saar (1996), Pille Runnel (2001); Eesti

Kirjandusmuuseumist Kristi Salve (2006), Andreas Kalkun (2007), Anu
Korb (2007); Eesti Vabachumuuseumist Joosep Metslang (2009).
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Foto 36. Kadri Viirese koos-
tatud néituse ,,Nahtamatud
rahvad. EKA soome-ugri
uurimisreisid 30“ avami-

ne Rahvusraamatukogus
4.10.2007. Vasakult: Kadri
Viires, Kaljo Pollu, Jaan Vares
ja Andri Ksenofontov.

Foto Kadri Viirese fotokogust

Bologna protsessi (2002) kdigus selgus, et aastane
ekspeditsioonide valiktsiikkel on ainepunktide mahult liiga suur ja
selle tagajirjel kadus 2005. aastal tudengite kevadine ettekannete piev
(Viires 2020). Kuna iildiste muudatuste tuules jdi kooli dppekavades
ka joonistustunde vahemaks, hakkas Viires 2008. aastal {ilemajalise
valikainena (see oli iihtlasi ekspeditsiooni eeldusaine) dpetama
esemeanaliilisi 1abi joonistamise ehk etnograafilist joonistust. Selle kdigus
harjutasid tudengid esemeid mootkavas joonistama ja korrektse legendiga
vormistama. Kuigi vahepeal oli arenenud ka foto- ja videotehnika, jai
ekspeditsioonide keskseks uurimismeetodiks siiski etnograafiline joonistus.
Sellel oli mitu pohjust. Esiteks, joonistamine tekitas kohalikes alati
uudishimu, kohati isegi vaimustust ja see aitas iiletada keelebarjaéri ja
tekitada usalduslikke suhteid.

Teiseks oli toostus- ja tekstiilidisaini 6ppinud Viiresel
sarnaselt Polluga rakenduskunsti taust, mistottu ta haakus hasti Pollu
kasitlusega etnograafilisest joonistusest kui esemeuurimusest. Lihtudes
just uurimuslikust taotlusest, on Viires osutanud mitmele etnograafilise
joonistuse tugevusele fotograafia ees. Kuigi molemad loovad illusiooni
kolmemootmelisest esemest, siis on joonistusega voimalik reljeefsemalt
edasi anda erineva karakteriga materjale ja tekstuure (nt puit, metall,
luy, nahk, tekstiil jne). Joonistuses saab esile tuua koige olulisema
ja iseloomulikuma, seejuures teha lisajoonistusi, et anda lisateavet
detailidest ja tehnoloogilistest isedrasustest (nt ldbiloige, detailide
suurendused, sdlmed, erinevad vaated jne). Joonistuste juurde kuuluvad
mootkava, 16iked, mustriskeemid, virvikaardid jne. Arhitektuuri
dokumenteerivate joonistustega saab iilevaatlikult ja tdpselt edasi anda
ka ehitiste ruumijaotust, asendit, ehituslikke konstruktsioone, sisustuse
paiknemist jne, mida fotoga on sisuliselt voimatu teha. Seega on eseme
detailne ldbijoonistamine oluline ja efektiivne eseme voi ruumi tundma
Oppimise viis, mis voimaldab heita pilku nii selle valmistaja kui ka kasutaja
mottemaailma. Selle protsessi kdigus muutub joonistus kogemuseks ja
tunnetusvahendiks, noudes uuritava materjali siivenenud tundmadppimist.
(Viires 2005: 106—-108)
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Kolmandaks, t66 etnograafiliste joonistustega kuulus
kunstitudengite padevusse. Kuna etnograafiline joonistus eeldab
kujutatava eseme tehnoloogia ja valmistamise tundmist (Viires
2005: 107), siis jaotusid dokumenteeritavad esemed tudengite vahel
tavaliselt nende erialast ldhtuvalt, néditeks arhitektuuri {iliopilased
tegid arhitektuurseid jooniseid, plaane ja vaateid; tekstiilitudengid aga
uurisid tikandeid, mustreid, kanga materjali ja valmistamistehnoloogiat
jne. Triinu Jiirves®® meenutab, et uurimisreisidel kerkis tudengite hulgas
ikka esile kiisimus joonistamise vajalikkusest: kellele ja milleks neid
joonistusi tehakse. Jiirvesel endal oli selge arusaam, et joonistamine
oli oluline, sest voimaldas kunstitudengitel panustada soome-ugri
rahvaste uurimisse viisil, mida etnoloogid, folkloristid jt uurijad ei
saanud teha, kuna neil ei olnud vastavaid oskusi. (Jiirves 2021) Muidugi
tehti ekspeditsioonidel jarjest enam ka fotosid (ja videot), kuid nende
eesmadrk oli teine.

Foto 37. Kaupo Kangur joonis-
tamas vilitoodel Transilvaania
ungarlaste juures: ,,Mul oli tohutu
soov ekspeditsioonile péaidseda.
Selleks pidin aga koigepealt sisse
saama magistrantuuri, et iiliopi-
lasena veel kord ekspeditsioonil
osaleda.“ Ekspeditsioonidele
voeti alati kaasa varem osalenud
tudengeid, sest nad teadsid uuri-
misreisi rutiini ja olmekorraldust
ning aitasid uutel tudengitel sisse
elada. (Kangur 2019: 193) Foto
Kadri Viires, 2001

Parast Eesti taasiseseisvumist oli idapoolsete
hoimurahvastega tekkinud riigipiir. Kui noukogude ajal olid etnograafia,
fennougristika jm rahvusteadused toiminud kultuurilise vastupanu
kanalina, siis niitid uutes oludes ja uues kontekstis teisenes rahvusluse
ja rahvusteaduste roll ithiskonnas oluliselt. Kui varem oli etnograafia
rahvuse ehitamisele kaasa aidanud, siis niiiid tegeleti etnoloogias pigem
rahvusluse kriitika ja dekonstrueerimisega (Jaats ja Metslaid 2018: 131).
Ka fennougristika pidi voistlema uute teadussuundadega, omamata
kaugeltki endist 166gijoudu (Arukask 2018: 112). Muutusid ka etnoloogia
kui distsipliini tildisemad suundumused ja rahastus, mis toimus jarjest
enam projektipohise loogika jargi. Siiski jatkati ka soomeugrilaste
uurimisega, kuid see ei olnud enam nii selge ja siistemaatiline kui
varem, vaid pigem projektikeskne, isiklikul huvil, aga ka poliitilistest

28 Triinu Jiirves osales ekspeditsioonidel aastatel 1999, 2002 ja 2005.
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ja majanduslikest huvidest ning rahvusvahelise teaduse muutustest
suunatud. Ainelise kultuuri uurimine jdi tiha enam tagaplaanile, piitieldi
laiema kultuurikasitluse poole ja uurijate tdhelepanu keskmesse tousis
inimene kui kultuurikandja ja -looja (Jaits ja Metslaid 2018: 131-132).
Etnograafilise mineviku asemel hakati rohkem tdhelepanu podrama
kaasaja motestamisele, soomeugrilaste igapaevasele eluolule, mida
mojutasid mitmesugused iihiskondlikud, poliitilised, majanduslikud ja
kultuurilised tegurid. Seejuures arvestati varasemast enam ka nende endi
kollektiivseid ja individuaalseid arusaamu ning piitidlusi (Leete 2008: 5).

Seega jatkas Viires kunstiakadeemias hdimurahvaste
rahvakunsti talletamist, kui teised uurimisasutused Eestis seda enam
teinud. Kuid vanavara jdi inimeste majapidamistes aasta-aastalt
vdhemaks ning jarjest rohkem raagiti lugusid kunagi olnud esemetest
ja mis neist oli saanud, nditeks kellele miitidud jne (Jiirves 2021).
Seepdrast pidi uurimisreisidel joonistamismaterjali leidmiseks iiha
enam poorduma kohalike koduloomuuseumite poole. See oli minevikku
pooratud romantiline lahenemine rahvakunstile ja padsteetnograafia
tiheskoos. Tagantjdrele on Viires todenud, et tegelikult oleks voinud
teadlikumalt poorata tahelepanu ka esemete uutele kihistustele ja
muutunud funktsioonidele, sh rahvakunsti votete, noukogudeaegsete ja
kaasaja tarbeesemete poimumisele (Viires 2020).

Kui Pollu oli oma pedagoogilises t60s pannud olulist rohku
kogutud materjali kunstiteoreetilisele ja filosoofilisele refleksioonile,
siis Viires leidis uurimisreisidel kogutud materjalidele rakenduslikke
viljundeid, kuidas tutvustada soome-ugri rahvaste materiaalset
kultuuripdarandit voimalikult laiale publikule. Ekspeditsioonide
materjalidest valmisid nditused juba oktoobris ja need kuulusid Fenno-
Ugria Asutuse korraldatud hdoimupédevade programmi. Samuti koostoos
Fenno-Ugria Asutusega anti vilja hdimurahvaste kultuuri, rahvaluulet
ja tahtpéevi tutvustavaid seinakalendreid (1999, 2001, 2005, 2006,
2008-2009).” Kunstitudengite etnograafilisi joonistusi ja fotosid
on illustratiivse materjalina kasutatud mitmetes triikistes. Lisaks
pani Viires kokku ka soome-ugri rahvaid tutvustavad randnéitused
»Veelinnurahvas® ja ,Ndhtamatud rahvad®, mis olid menukad nii
Briisselis kui ka Moskvas.

29 Fenno-Ugria Asutus koostab siiani igal aastal hdimurahvaste
kultuuri, ajalugu ja eluolu tutvustavaid temaatilisi seinakalendreid.
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Kunstiriihmitus Ydi

Pollu hoidis ekspeditsioonide ja neil osalevate tiliopilastega
emotsionaalset sidet edasi ka pdrast seda, kui ta uurimisreise ise
enam ei korraldanud (Viires 2020) ning asutas 1998. aastal koos
ekspeditsioonidel osalenutega kunstirithmituse Ydi. Tegemist oli
avatud laiapohjalise kunstnike tihendusega, mille koosseisus voisid
tegutseda koik EKA soome-ugri ekspeditsioonidel osalenud kunstnikud
ja tiliopilased. Riihmituse eesmaérki ja tegutsemissuunda tutvustati
manifestis, mis avaldati Sirbis 22.01.1999.3° Manifesti struktuurne
tilesehitus oli sarnane Visarite tegevuse programmilise tekstiga, kuid
muutunud poliitilistes oludes oli niiiid voimalik palju radikaalsem
retoorika nii oma eesmérkide kuulutamisel kui ka kdesoleva olukorra
hukkamoistmisel (Kaljula ja Grigor 2006: 21). Ydi kandvaks ideeks

oli eesti kunsti ainulaadsuse taotlemine (Treier 2006: 58). Manifestis
kritiseeriti eesti kaasaegset kunsti ja kunstikriitikat, mis jargis Ladne
eeskujusid ja leiti, et ,,pérast taasiseseisvumist oli Eesti kunstipildi
kiire ladnestumine igeaegne ja vajalik®, kuid 1990. aastate 16puks oli
see end ammendanud. Ydilased rohutasid, et ,,iga algupéarane kultuur
on osa suurest tervikust, maailmakultuurist® ja selle asemel, et tunda
alavadrsust oma ajaloo {ile, peaks rahva minevikupéarand ja kaasaegne
kunst moodustama kultuuriterviku: ,,Me piiliame omavahel sobitada
tihelt poolt seda head ja edasiviivat, mis peitub koige kaasaegsemateski
ladnelikes kunstivooludes, ja teisalt kultuuri jarjepidevusele ning
vaimsele tasakaalule toetuvat soomeugrilikku kogemust.“ (Joekalda ja
Kalman jt 1999)

Huvitav punkt manifestis on vajadus rajada Tallinna
korgem vabaateljee kool. Pollu sonul olid kooli 6ppekavad ja dppejoud
motteliselt juba olemas: ,Jumal tanatud, et moistus oigel ajal pahe
tuli! Ehmatusega todesin, et mul pole digust hakata noori inimesi oma
arusaamiste jargi kunstialaselt vddnama ja ulaintelligentide ja tootute
armeed suurendama hakata. Kuid tegelikult on eesti kultuuris niss
sellise kunstidoppeasutuse jaoks olemas.“ (Alver 2007)

Ydilasi ithendas uurimisreiside kogemus. Uhelt poolt oli
tegemist kollektiivse kogemusega, kuid samas oli igaiihel ka teistest
erinev isiklik kogemus. 1998. aastaks oli toimunud 20 ekspeditsiooni,
millel oli kokku osalenud rohkem kui 170 kunstitudengit. Seega olid
ydilased osalenud EKA soome-ugri ekspeditsioonidel eri ajastutel ning

30 Ametlikult asutati kunstirithmitus Ydi 2. aprillil 1998.
Asutajaliikmeteks olid lisaks Kaljo Pollule ka Loit Joekalda, Karin
Kalman, Andrus Koresaar, Ivo Lill, Erika Pedak, Martin Pedanik, Kart
Summatavet, Maarja Undusk, Tiiline-Kristin Vaikla, Urmo Vaikla.
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rihmituse vanimate ja noorimate liikmete vanusevahe oli iile 20 aasta.
Kuigi Ydil oli juhatus ja korraldati iihiseid aastanditusi, siis Triinu
Jiirvese3* sonul polvkondadevahelist 1dbikdimist eriti ei toimunud,
rohkem suheldi {ihistel ekspeditsioonidel tutvunud sopruskondades.
Seepirast peab Jiirves rithmituse iihisosaks Kaljo Pollu isiksust. (Jiirves
2021)

Riihmituse aastanditusi ei kureeritud ehk iga kunstnik valis
ise, millist oma teost soovib parajasti eksponeerida. Pollu arvates
pidi teoseid ithendav teema nditusest ise vilja paistma, kuid Jiirvese
hinnangul oli taolise avatud-demokraatliku ndituseformaadi tagajarjeks
see, et nditusele esitatud teosed olid vdga erineva kunstilise tasemega
(Jirves 2021). Kui Visarid olid kokku pannud omakirjastuslikke
tolkekogumikke, siis Ydi andis vilja kunstialmanahhi ,,Kunstiriihmitis
Ydi“ 32 mille eesmairk oli kisitleda kaasaegseid kultuurikiisimusi,
vahendada rahvusvahelises kunstielus toimuvat ning kajastada
rithmituse tegevust. Pollu oli Ydi veduriks 2003. aastani, rithmitus jatkas
aktiivsemalt 2004. aastani, ebaregulaarsemalt ja sopruskonniti tegutseti
kuni Pollu surmani 2010. aastal (Paaver 2021). Ydi kestab siiani, aga on
»ebaaktiivne® (Jiirves 2021).

EKA soome-ugri ekspeditsioonid 2013-2017:
kaasaegne kunst ja antropoloogia

2012. aastal toimus mitu muudatust: I6petati rahvakunsti ja
kultuuriantropoloogia 6ppetooli tegevus ja Kadri Viires, kes valiti
Okupatsioonide muuseumi direktoriks, lahkus EKAst. Tekkis mure,

mis saab edasi EKA soome-ugri uurimisreisidest. Sellest ajendatuna
kirjutasid oppetstiklis osalenud vilistlased EKA valitsusele ja noukogule
poordumise, toonitades ekspeditsioonide interdistsiplinaarse
oppeprogrammi ainulaadsust, ,mille sarnast ei ole teistes Oppeasutustes
Eestis ega viljaspool Eestit“. Samuti toodi esile, et ,uurimisreis annab
praktilise (ning paljudele esimese) kogemuse siigavuti minevast ja
pikaajalisest kunstipraktika pohisest teadustoost ning ,suhestub ka
kaasaegse sotsiaalse kunsti diskursusega“. Leiti, et EKA peab votma
selge seisukoha soome-ugri uurimisreiside jatkamise osas ja panema

31 Triinu Jiirves on Ydi liige alates 1999. aastast ning kuulus rithmituse
juhatusse aastatel 2001-2003.

32 Almanahhi koostas ja vdljaandmist rahastas Kaljo Pollu. Aastatel
1998-2004 ilmus kokku 12 numbrit. Almanahhi tiraaz oli viga

viike, selle said endale Ydi aastanditustel osalenud kunstnikud ning
kunstiraamatukogud (Undusk 2004).
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paika soome-ugri uurimisprogrammi koha EKA struktuuris.? EKA
juhtkond kinnitas ekspeditsioonide vajalikkust ja védljendas oma toetust
jatkamiseks, kuid aastane dppeprogramm otsustati jaotada kolme
erineva struktuuriiiksuse vahel kolmeks 6ppeaineks.

Kuna ideed ekspeditsioonide jatkamiseks olid olemas ja peeti
oluliseks hoida uurimisreiside jarjepidevust, siis oli Marika Alver nous
oppetsiiklit juhendama (2013-2017).34 Alver oli iiliopilasena osalenud
Viirese korraldatud ekspeditsioonidel,ss to6tanud uurimisprogrammis
tema assistendina ja lopetanud EKAs kunsti ja kultuuriantropoloogia
magistrantuuri. Alverit huvitasid (visuaal)antropoloogia ja
kaasaegse kunsti kokkupuutepunktid ning ta otsustas muuta
ekspeditsioonide suunitlust — etnograafilistest rahvakunstialastest
ekspeditsioonidest said kogukonnapdhised antropoloogilised
valitood ning uurimismeetodiks osalusvaatlus ja intervjuud. Kuna
intervjuude tegemiseks peab informantidega olema iihine vestluskeel,
aga tudengite vene keele oskus on koikuv, siis nihkus uurimisreiside
fookus hoimurahvastelt venekeelses keskkonnas elavatele (viimasel
ekspeditsioonil Venemaale kiitiditatud) eesti kogukondadele. Alveri
arvates oli oluline jatkata uurimisreiside korraldamist itta, et
noukogude aja lopuaastatel ja taasiseseisvumise algusaastatel siindinud
kunstitudengitel sdiliks voimalus kiilastada Venemaad, tutvuda sealse
kultuuri ja eluoluga. Oppereiside kontekstis kiilastati alati kohalikke
kunsti- ja ajaloomuuseume, kaasaegse kunsti nditusi, uuriti ja arutleti
lahiajaloo, noukogude pérandi ning Eesti-Venemaa suhete iile.

Uurimisreise ettevalmistav loengukursus — ,antropo-
loogilised vaatamisviisid“ ehk sissejuhatus antropoloogiasse — viidi
sisse iilemajalise valikainena, milles voisid osaleda koik huvilised.
Suvel toimus kolmenddalane uurimisreis. Valitood olid kollektiivsed:
tudengitel ei olnud eraldi uurimisteemasid, {ihiselt uuriti kogukonna
ajalugu, identiteedikiisimusi ja sotsiaalseid praktikaid, ja kasutades
lisaks etnograafilistele meetoditele ka kunstilisi sekkumisi, korraldati
uuritavas kogukonnas (voi timbritsevas keskkonnas) siindmusi ning

33 ,Podrdumine EKA soome-ugri programmi asjus”, 15.11.2012.
Allakirjutanud: Marika Alver, Madis Tuuder, Kristina Joekalda, Aet Ader,
Eva Sepping, Karin Tougu.

34 2013.aasta uurimisreisi keskmes oli eesti kogukond Narvas

ja Narva-Joesuus ning elu piiri ddres (uurimisreisi aitas labi

viia Madis Tuuder); 2014. ja 2015. aasta uurimisreisid toimusid
Peterburi ja Leningradi oblastis elavate eestlaste juurde; 2016. aasta
uurimisreis toimus Moskva eestlaste juurde; 2017. aasta reis toimus
martsikiitiditatud eestlaste jalgedes Hakassiasse ja Krasnojarski kraisse.

35 Marika Alver osales ekspeditsioonidel aastatel 2004, 2006 ja 2010.
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aktsioone. Parast valitoid tootas ekspeditsioonigrupp reisil tostatunud
teemade ja kogutud materjaliga edasi ndituseprojektis. Kui Pollu ja
Viirese ajal vormistati oppereisil tehtud fotod ja joonistused naituseks,
mis toimis visuaalse kokkuvottena tehtud toost, siis niilid rohuasetus
muutus ning sisulisem t60 materjaliga algas alles parast vilitoid.
Seejuures tootas ekspeditsioonigrupp materjaliga samuti tihiselt

edasi, ndidates ja jagades omavahel materjali. Kuna mitmekesisest
algmaterjalist (intervjuud, fotod, arhiivimaterjal jne) korrastatud
terviku loomine on aegandudev protsess, siis jagunes see t60 mitmeks
etapiks. Koigepealt pandi informantide portreedest, kogukonnas
toimunud stindmustest ja iimbruskonnas silma jadnud huvitavamatest
detailidest kokku fotonditus, mis viidi uuritava kogukonna juurde tagasi.
Tegemist oli spetsiifiliselt kogukonnale suunatud néitusega ja seeldbi
performatiivse tanuavaldusega neile. Ndituse avamisel vaadati koos
pilte ja tavaliselt toi see esile uusi lugusid, méalestusi, tdpsustusi, aga ka
kitsaskohti ja pingeid kogukonna sees (vt Alver ja Taavet 2017). Seejarel
jatkati tood materjaliga, et minna kirjeldamisfaasist edasi konteksti
avamise, seoste nidgemise ja tolgendusteni — selle loomeprotsessi kdigus
toimus ka timberliilitumine etnograafiliselt tasandilt kunstilisele.

Foto 38. 2016. aasta uurimisrei-
sil Moskvas korraldas ekspedit-
sioonigrupp mitmeid aktsioo-
ne. Uks neist oli n-6 kitlipéev,
kui hommikul selga pandud
kitlites kiilastati Moskva
vaatamisvairsusi. Kohalikes
tekitasid koduriietes avalikku
ruumi tulnud noored naised
nii elevust kui ka pahameelt.
Vasakult: Eva Sepping, Liina
Soosaar, Ave Taavet, Marika
Alver ja Katarina Meister.

Kuvatommis Eva Sepping, 2016

Ekspeditsioonide oppetsiikli paradigma muutus
peegeldas laiemalt kunstimaailmas ja antropoloogias toimunud
suundumusi. Kaasaegne kunst ja antropoloogia on teineteisele
lahenenud aastakiimneid ja sel teemal on ilmunud mitmeid
kasitlusi.® 1960. aastatel alanud kunsti intellektualiseerumisega
(kontseptualism, institutsioonikriitika, sotsiaalne kunst) hakkasid
kunstnike toodes juurduma etnograafiast laenatud marksonad, nagu
»dokumenteerimine®, ,,arhiveerimine®, ,intervjueerimine®, ,vaatlemine*

36 Eesti keeles on erinevatest kisitlustest hea iilevaate teinud Elo-
Hanna Seljamaa (vt Seljamaa 2020).
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jms (Lankots 2016). Antropoloogias aga tostatus 1980. aastate keskel
arutelu antropoloogi autoripositsioonist ja antropoloogilisest
kirjutamisest kui loomise protsessist (vt Clifford ja Marcus 1986;
Marcus ja Fischer 1986). Enesekriitilise diskussooni kdigus jouti
todemuseni, et etnograafiline kogemus on alati komplekssem kui selle
representatsioon, néditeks on voimatu teksti kaudu vahendada meeltega
kogetud kultuuri ja sotsiaalset keskkonda (vt Pink 2009). See andis
touke sensoorsele poordele ja kunstipraktikate kasutusele votmisele
antropoloogilises uurimistods. Samal ajal toimus kunstis etnograafiline
poore. Lisaks etnograafilistele meetoditele kasvas kunstnike seas

huvi identiteedi ja representatsioonipoliitika vastu ning kunstiteoste
kontekst muutus iiha laiemaks, holmates kunstiajaloo korval ka
sotsiaal- ja kultuuriteooriaid (Sansi 2015: 6-7). Sarnaselt antropoloogias
toimunule, hakati ka kunstis jarjest rohkem tahelepanu poorama
kunstipraktikale kui protsessile, sh kiisimusele: mida saab kunstiga
teha? (Sansi 2015: 2)

Traditsiooni I6pp

2017. aasta siigiseks ei olnud uurimisreiside programmi tookorraldus ega
rahastus Alveri jaoks enam jatkusuutlik. Uhelt poolt ei olnud 6ppetsiikli
juhendaja tookoormus ja vastutus kooskolas tunnitasulise lektori
lepingutingimuste ja tasuga. Samuti ei olnud uurimisreisidel kogutud
materjali 1dbi tootamiseks ette ndhtud aeg (sligissemester) piisav,
mistottu jai kasutamata kogutud materjali potentsiaal. Kuna tudengid
tahtsid ja olid motiveeritud materjaliga edasi todtama, siis juhendas
Alver iiliopilaste loomeuurimust ja naituste korraldamist suuresti

oma vabast ajast ja entusiasmist. Kui varem oli aastane dppetsiikkel
moodustanud osa Pollu ja Viirese 6petamiskoormusest, siis Alver

pidi uurimisreisideks ja ndituste korraldamiseks oma pohitookohast
puhkuse votma. Sellistes tingimustes oli uurimisprogrammi sisuline
arendamine ning koost60 edendamine nii EKA-siseselt kui ka teiste
institutsioonidega tugevalt parsitud.

2018. aasta alguses loodi EKAs uue struktuuriiiksusena
tildteooriaainete keskus, mille alla pidi liikuma ka ekspeditsioonide
oppetsiikkel. Tekkis lootus, et uurimisreiside programm
saab taas selgema koha EKA struktuuris ja eelarves. Senine
oppeprogramm ja murekohad vaadati koos iile, kuid siis ilmnesid
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EKA poolt vastuolulised suundumused.s” Uhelt poolt leidis EKA, et
uurimisprogrammi peab {imber motestama ja rohkem nidhtavaks
tegema: leidma koostoopartnerid, motestama ekspeditsioone 1dbi
loomeuurimuse prisma, looma ekspeditsioonide online-arhiivi,* tostma
ekspeditsioonidel osalevate tudengite arvu jne. Aga selleks koigeks ei
olnud rahastust, mis tdhendas, et oppetsiikli juhendaja oleks pidanud
jatkama senistel alustel, aga tookoormus ja vastutus oleksid veelgi
kasvanud. Kui Alver osutas noudmiste ja tingimuste ebakdlale, vastas
EKA jargmise arutlusega: ... ekspeditsiooni kogu tsiikkel [vajab] natuke
iimbermotestamist, et siduda ta tugevamini taas EKAs toimuva dppe- ja
teadustegevusega — praegu ta iisnagi irdne [...] miks on just meil, tihel
kunsti-disaini-arhitektuuri kdrgkoolil selline asi (peale traditsiooni)?
Korrektsetest kultuuriantropoloogia meetoditest ja praktikast teadlik-
olek on kindlasti oluline kaasaegse loovisiku jaoks, kuid mul on tunne,
et hetkel on see oma iilesehituse pohjalikkuses mastaabilt {ile EKA pea
kasvanud. [...] Kuna me ei saa sulle praegu piisikohaga to6d pakkuda,
siis ma kardan kiill, et EKA peab piitidma leida uue ekspeditsioonijuhi,
kellele praegused pakutavad tingimused paremini klapiksid.“s? Kahjuks
sellist inimest ei leitudki.

Kiisimusega uurimisreiside olemusest ja vajalikkusest
olid Viires ja Alver EKA sees korduvalt kokku puutunud. Sageli vois
kohata suhtumist, et tegemist on (bussi)ekskursiooniga, mille kdigus
joonistatakse asju ja kohtutakse inimestega. Keeruline oli edasi anda
vilitoode mitmekihilist tervikkogemust neile, kes ei olnud ise seda 1dbi
teinud, sest valitoo holmab paljuski ju moistmist isikliku kogemuse
kaudu. Ja sama oluline kui kogemus on ka selle kogemuse motestamine.
Lisaks teadmisloome protsessile toimus uurimisreisidel midagi ka iga
ekspeditsioonil osaleja sees. Pollu nimetas seda nahtamatut miskit
Ltunnetusvahendiks® (1985) ja ,hingelisuseks® (Alver 2007), Viires
Ltundekasvatuseks® (2019: 13). Uurimisreisil osalemine oli igas mottes
katsumus: pidev kohanemine uute olukordade ja inimsuhetega,
valitoodel on kaik (sh olmeline eluolu) kordades intensiivsem ja
elamused joulisemad. See on oma mugavustsoonist vélja tulemine ja
iseendaga hakkama saamine — kogemus, mis iihendab koiki {iliopilasi
esimesest ekspeditsioonist viimaseni. Ksenofontov on ekspeditsioonil

37 Arutelud toimusid Marika Alveri ning EKA {ildteooriaainete keskuse
juhataja Maarin Ektermanni, teadus- ja arendusosakonna juhataja Maria
Jadratsi ja rektor Mart Kalmu vahel.

38 EKA varasemal veebilehel oli EKA soome-ugri ekspeditsioonide
arhiiv loodud, kahjuks 1dks see veebilehe {imberkolimise kdigus kaduma.

39 E-kiri Marika Alverile EKA iildteooriaainete keskuse juhatajalt
Maarin Ektermannilt 12.02.2018.
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kéaimist kirjeldanud fiitisilise katsumusena: ,,... see oli t66 sooritamine
kontrollitud ekstreemsetes tingimustes. Nii mojus ekspeditsioon
nagu tdiskasvanuks saamise initsiatsioon. Uliopilane ei tundnud
ainult, et ta on teinud midagi kultuuri heaks, vaid tundis ka, et ta ise
sai tugevamaks.“ (2018: 80) Viires votab selle tddemuse viga tabavalt
kokku: ,,Inimene, kes uurimisreisilt tagasi tuleb, ei ole enam see, kes
sinna ldks.” (2019: 13).

Tonu Viik on tabavalt kirjutanud, et iilikoolist voib moelda
kui siisteemist, kui teatava kvalifikatsiooni saavutamiseks vajalike
padevuste hulgast, mida peab tditma ja nende tditmist kontrollima.
»Aga tilikoolist voib moelda ka kui kohast, kus modduvad {ihed koige
olulisemad aastad inimese védljakujunemisel. Sellisel juhul lahenetakse
iilikoolile kui keskkonnale, kus toimub isiksuse intellektuaalne
areng.” (Viik 2011) 2000. aastatel EKAs alanud arengutest, kus sisu
asemel pooratakse jarjest rohkem tahelepanu vilisele (suurem
ndhtavus) ning efektiivsusele (kaasata rohkem {iliopilasi, 6ppejoudude
toosuhe on muutunud tihe kursuse voi projekti pohiseks), kumab labi
neoliberaalne ideoloogia, mis on tugevalt mojutanud korghariduses ja
teaduses toimunud protsesse ning vihendanud riigipoolset toetust (vt
Ektermann 2014).

Kui korghariduses rakendatakse neoliberaalset
konkurentsimudelit, siis soltub ,,iilikoolide riigipoolne rahastamine
suurel médral asutuse teadus- ja arendustegevuse mahust® ning
kunstivaldkonnad tunnevad pidevat survet toestada oma majanduslikku
kasulikkust iihiskonnale. Seetottu on loomeuurimus (inglise keeles
artistic research, practice-based research) muutunud EKAs jirjest
olulisemaks, sest lisaks loomepraktikast tulenevatele unikaalsetele
teadmistele annab see ka voimaluse ,,0lla rohkem moistetud, st
rahastatud® (Lankots 2016). Seeparast on kahju, et EKA ei leidnud
voimalust ekspeditsioonide oppetsiikli sidumiseks iilejaanud oppe- ja
teadustegevusega ega saanud aru, et tegelikult toimisid ekspeditsioonid
akadeemia sees olulise kohtumispaigana, kus erinevate erialade
tiliopilased said omavahel ldhemalt tuttavaks, 16id sopruskondi ja
alustasid koostooprojekte. Et ekspeditsioonide tsiikkel 16i tudengitele
(ja EKAle) viljaka pinnase loomeuurimuseks.

Kunstirithmitus SLED
Seega toimus Eesti Kunstiakadeemia viimane, arvult 40. soome-ugri
ekspeditsioon 2017. aastal Hakassiasse ja Krasnojarski kraisse. Alver

korraldas selle koostoos Okupatsioonide muuseumiga (praegune
Vabamu). Uurimisreisi eesmark oli talletada 1949. aastal kiitiditatud
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laste malestusi ja koos nendega kaardistada Siberis kiilasid, kuhu
eestlased olid asumisele saadetud. Kuna uurimisreisil osalenud
kunstitudengid ja vilistlased olid motiveeritud alustatud teemadega
edasi tootama, moodustati 2018. aastal kunstirithmitus SLED# ja
uurimistood martsikiitiditatutega jatkati nii Siberis kui ka Eestis.

Nonda sai ka riihmitus SLED alguse EKA ekspeditsioonidel
tekkinud siinergiast, kuid erinevalt Ydist, ei poora SLED oma juurte
otsimisel pilku kaugemasse minevikku, vaid tegeleb ldhiajaloo
kiisimustega. Riihmituse t66d iseloomustab kollektiivsus,
tunnetusliku ja uurimusliku kasitusviisi siinteesimine, sotsiaalse
narviga loomeuurimuslik praktika, kus kesksel kohal on isikliku ja
kollektiivse méalu vahelised seosed, milestamine ja médletamine ning
identiteedikiisimused.#

SLEDi iihendab Ydiga kriitilisus, et eesti kaasaegne kunst
on liigselt orienteeritud Laanest tulnud trendidele: ,,Selle asemel, et
toimuks vordne kultuurivahetus Eesti ja Ladne vahel, ammutab kohalik
kunstimaastik pigem endiselt Ladane-Euroopast eeskuju. Nii muutub
rahvusvahelistumise kdigus siinne kunstimaastik kiill universaalseks,
kuid jadb vdlja oma kohalik spetsiifika -, kultuurivahetus® kui selline on
tihepoolne“ (Haagensen ja Kerge 2020: 51).

2019. aastal korraldas SLED {ile Eesti 16 raudteejaamas
ulatusliku kunstiprogrammi ,,Siberi lapsepolv. 70 aastat
martsikiitiditamisest“.4> Programmiga toodi esile aspekte, millele
ei ole kiitiditamise narratiivis siiani piisavalt tdhelepanu pooratud
(kiitiditamise feminiinne pool, igapdevaelu ja toimetulekumehhanismid
Siberis, parast vabanemist tagasitulemine Eestisse ja kohanemine
siinse eluga, Siberisse elama jadnud kitiditatute elulood), ning asjaolu,
et kiitiditamise trauma on tihiskonnas siiani tajutav. Programmi
eesmark oli luua kohtumisi ja nihestusi, et aktiveerida mélu, esitada
kiisimusi ja leida alternatiivseid mélestamise viise. Jaamades olid iileval
temaatilised nditused ja installatsioonid, korraldati to6tube, loenguid,
filmiohtuid ja teejoomisi.

40 Rithmituse asutamises juures olid Marika Alver, Triin Kerge,
Katarina Meister, Ave Taavet, Liis Juuse, Kalle Keskrand, Eva Sepping,
Anne Kaljas, Johanna Rannula ja Piret Meos.

41 Vtrithmituse SLED kodulehekiilge www.sled.ee

42 Vtldhemalt ja https://siberilapsed.ee/ (viimati vaadatud 8.08.2021).
Kunstiprogramm toimus 25.03.-14.06.2019, kontseptsioon ja teostus
Marika Alver, Triin Kerge, Katarina Meister ja Ave Taavet; lisaks osalesid
Liis Juuse, Anne Kaljas, Kalle Keskrand ja kiilaliskunstnikuna Tanel
Rander.
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Rédnnud ajas ja ruumis

SLED tegutseb siiani.* 2020. aastal sai riihmituse liige Triin
Kerge EKAs kaitstud loomeuurimusliku magistritoo ,,Siberi lapsed ja
maastiku igatsus“4 eest noore kunstniku preemia.

Foto 39. 16 raudteejaama, kus
kunstiprogrammi ,,Siberi lapsepolv.
70 aastat martsikiiiiditamisest
korraldati, olid 1949. aastal kiiiidi-
tamisrongide pealelaadimisjaamad.
SLED vahetas nende jaamade sildid
venekeelsete kohanimede vastu,

et tiahistada rongide mahalaadi-
misjaamu Siberis. Pildil on mart-
sikiiiiditamise malestuspéev Veri-
ora jaamas. Foto Katarina Meister,
25.03.2019

Kokkuvotte asemel

Eesti Kunstiakadeemia soome-ugri ekspeditsioone korraldati

40 aasta jooksul igal suvel, isegi keerulistel aegadel ei jaanud iikski
reis vahele. Sellest kujunes traditsioon, mida iseloomustas sisemine
jarjepidevus ja pohimotted, mis toimisid esimesest ekspeditsioonist
viimaseni (ja monedki neist ulatuvad ajas tagasi Kaljo Pollu tegevuseni
kunstikabinetis):

e Ekspeditsioonil osalenud tudengid moodustavad mottelise ahela
esimesest ekspeditsioonist viimaseni: parast Pollut olid koik
jargnenud juhendajad koigepealt tudengitena neil ekspeditsioonidel
kdinud, samuti voeti uurimisreisidele alati kaasa moni varem
osalenud tudeng voi vilistlane, kes teadis valitoode rutiini ja aitas
uutel tulijatel sisse elada.

» (Elu)ilikool iilikooli sees. Mitmel ekspeditsioonil osalenud
Maarja Undusk ei osanud aimata, et saab ekspeditsioonidelt lisaks
vilitookogemusele , tegelikult tihe lisahariduse ja eriala, mida
kunstiinstituut programmipohiselt mulle andnud ei oleks” (Undusk
2019: 33). Sarnast motet on kunstikabineti kohta viljendanud
Tiia Toomet: ,,Me arvasime algul, et see on niisugune tavaline
kunstiringi moodi koht, kus saab joonistada ja maalida, aga mida

43 2021. aastal kuuluvad rithmituse pohikoosseisu Katarina Meister,
Triin Kerge, Liis Juuse ja Marika Alver.

44 Vtldahemalt https://tasezo.artun.ee/lopetaja/triin-kerge/ (viimati
vaadatud 10.04.2021)
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rohkem seal kéisid, seda rohkem selgus, et seal on ka veel viga palju
muud, ja et tegelikult see pohivaimsus ongi voib-olla hoopis midagi
enamat kui see niisugune kdeharjutamine.” (Tatar 2015: 201)

e Ekspeditsioonid kui eri valdkondade tudengite kohtumis- ja
koostdopaik. Uurimisreisidel osalesid korraga mitme eriala (maal,
arhitektuur, tekstiilikunst, kunstiteadus jne) ja erineva dppeastme
kunstitudengid. Ekspeditsioonidel saadi omavahel tuttavaks, loodi
sopruskondi ja alustati koostooprojekte. Ka kunstikabineti tundides
kaisid koos tiliopilased mitmetest teaduskondadest (filoloogia, fiitisika,
ajalugu, meditsiin jne). Asta Poldmée on meenutanud: ,,Inimesed
sobrunesid ja tekkisid sellised vaga tihedasti vaimselt liidetud
kooslused, mis oli tolleaegses noukogude iilikoolis ikkagi suur vaartus
ja haruldus omaette — kus mote liikus vdga vabalt ja haridusldhedaselt
ja kogemuslahedaselt, ja kus mingisuguseid ideoloogilisi raame ega
jarelvalvet kiill ei tunnetanud.” (Tatar 2015: 201)

e Panustamine iihistoosse vastavalt oma oskustele ja padevusele.
Uurimisreisidel osalenud iiliopilaste erialane taust voimaldas
samaaegselt uurida materiaalse rahvakultuuri koiki avaldumisvorme
(roivaid, ehitisi, tooriistu, ornamente, ehteid jm) ning tootada
materjaliga kunstilisel tasandil edasi — avada konteksti, tuua esile
seoseid ja tolgendusi — lahtuvalt oma meediumist, nditeks maali,
foto, heli, video, installatsiooni, karikatuuride jm kaudu.

e Riihmitused ja rahulolematus kunstiharidusega. Tartus moodustas
Pollu koos kunstikabineti tudengitega riihmituse Visarid, sest ei
olnud rahul Tartu kunstieluga. 1998. aastal 10i ta ekspeditsioonidel
osalenud kunstnikest ja kunstiiiliopilastest riihmituse Ydi, sest ei
olnud rahul eesti kaasaegse kunsti hetkeseisuga. Samuti ei olnud ta
rahul kunstiharidusega, mistottu on molema rithmituse manifestis
osutatud vajadusele luua kunstikool. Parast viimast ekspeditsiooni
moodustas Alver koos aastatel 2013—-2017 uurimisreisidest osa
votnud tudengitega riihmituse SLED, et minna loomeuurimuses
stigavamale, mida EKA oppekavade siisteemis ei olnud voimalik
teha.

Esitatud iilevaade on esimene omataoline katse anda edasi EKA
soome-ugri ekspeditsioonide kujunemislugu ja nelja aastakiimne
viltel toimunud arengusuundi. Loodetavasti annab see kokkuvote
touke jargmisteks aruteludeks, sest esile on tulnud mitmeid teemasid,
mida tasuks kindlasti edasi uurida, nditeks motestada pohjalikumalt
EKA soome-ugri ekspeditsioone kaasaegse kunsti ja antropoloogia
pingeviljas, analiilisida ekspeditsioonidest vilja kasvanud rithmituste
tegevust ja loomingut jne.
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MARIKA ALVER on kultuuriantropoloog (MA), tootab Eesti Keele
Instituudis hoimurahvaste programmi koordinaatorina.
Aastatel 2013—-2017 juhendas EKA soome-ugri ekspeditsioone
ja alates 2018. aastast on kunstiriihmituse SLED liige. Tema
loomeuurimuslikus praktikas pdimuvad antropoloogia ja
kaasaegne kunst. Viimaste aastate uurimistoo keskmes on
martsikiiiditatud laste elulood.
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Summary:

The 40 Finno-Ugric expeditions

of the Estonian Academy of Arts
(1978-2017): internal continuity
and paradigm shifts

Marika Alver

From 1978 to 2017, the legendary
Estonian Academy of Arts (EKA)
expeditions to Finno Ugric territories
were carried out every summer, which
gave art students an opportunity to do
fieldwork among kindred peoples and
Estonian communities living in Russia.
The tradition of the expeditions
was established by the artist and
educator Kaljo Pollu (1934—2010). By
the beginning of the 1970s, Finno-
Ugristics had birthed an entire cultural
movement in Estonia, with facets of
Finno-Ugric heritage and identity
being absorbed by literature, music,
art, film, theatre and applied arts. Pollu
also became immersed in the cultural
heritage of kindred peoples in his
creative quest and, and influenced as
he was by Paul Ariste's belief that true
Finno-Ugristics consisted of the study
of fieldwork data, he began to look
for opportunities to organize folk art
research trips for students.
Immediately after his first
expedition (1978), Pollu introduced
a one-year study cycle. This
interdisciplinary study module was a
challenge for the supervisors — Kaljo
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Pollu (1978-1988, 1992-1993), Andri
Ksenofontov (1989—-1991), Kadri Viires
(1994—2012), Marika Alver (2013-
2017) — as well as for the students
participating in the research trips. The
labour-intensive study module started
in the spring with preparations for the
fieldwork, a three-week expedition
took place in the summer, and work
continued in the autumn semester as
the material collected on the research
trip was worked through. Exhibitions,
presentations and articles were
produced on the basis of the work.
From 1978 to 2012, the
expeditions sought to visit all of
the kindred peoples in order to
draw, measure and photograph their
traditional costumes, utensils and
buildings in the actual places, and in
their actual ethnic environments. Kaljo
Po6llu and Kadri Viires approached
ethnographic drawing as an object
study, which, in addition to an in-depth
study of an object or building, allowed
a glimpse into the mind of its maker
and user. In 2013, however, Marika
Alver transformed the expeditions into
anthropological fieldwork by using



participant observation, interviews

and artistic interventions as research

methods. This paradigm shift reflected

an ethnographic turn in the art world,
with a growing interest among artists
in ethnographic methods, questions

of identity and representation, and a

broadening of the context of artworks

to include social and cultural theory
alongside art history.

The last expedition took place
in 2017. A point had been reached
when the workload and responsibilities
of the study module’s tutor were not
commensurate with the contractual
requirements and remuneration of
an hourly lecturer. As a result, the
substantive development of the
research program and the promotion of
cooperation, both within the EKA and
with other institutions, was severely
hampered. Unfortunately, the EKA
was unable to find the funding for the
changes or the personnel who would
be willing to continue the work under
these conditions.

The transformations that took
place over these 40 years — political
change and changes in economy,
cultural turns, new generations coming
of age, and changes in expedition
leaders - influenced the organisation
and focus of the expeditions, yet still
developed into a tradition characterised
by internal continuity:

e The students who took part in the
expeditions form a conceptual chain
from the first expedition to the last.
All of the subsequent supervisors
after Pollu were students who had
taken part in earlier expeditions,
and the expeditions were always
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accompanied by a student or
alumnus who had taken part in

a prior expedition, and knew the
routine of fieldwork and were thus
able to help the newcomers settle
in.

The expeditions became a meeting
and collaboration place for students
from different disciplines, as
students with different specialities
(painting, architecture, textiles, art
studies, etc.), who were at different
stages of their curriculum, took part
in the expeditions. The expeditions
offered a chance to get to know
each other, make friends and begin
collaborative projects.

A (life) university within a
university. Many participants in the
expeditions pointed out that the
fieldwork experience was like an
extra education.

Two art groups were set up by the
students who participated in the
expeditions: in 1998, under the
leadership of Kaljo Pollu, the Ydi
group was formed, which could

be joined by all the students
participating in the expeditions.

In 2018, the SLED group was
formed, which was motivated by
the continuation of the creative
research that was started in 2017
but could not work within the
framework of the EKA curricular
system.



PesioMe:

40 GUHHO-YIFOPCKUX dKCMEeAMLNM

DCTOHCKOW aKageMmnm XyagoxecTs
(1978-2017): BHYTPEHHSAS
NPeeMCTBEHHOCTb U U3MEHEeHne

Nnapainrmbl

Mapwka Anbeep

Kaxkzoe neto B riepuog, ¢ 1978

I10 2017 IT. DCTOHCKAS aKageMus
XY[LO>KeCTB OpraHM30BbIBajIa CBOY
JereHapHble GMHHO-YrOpCcKyue
3KCHeAULIVN, B paMKax KOTOPBIX
CTY[LeHTbl aKaJleMMy Bble3Kalu K
POLCTBEHHBIM HApOAaM M 3CTOHCKUM
oburHam Poceun.

Hauano Tpaguuyu npoBeneHust
TI0JIEBBIX MCCIeAOBAHMIA ITOTOXKMIT
XymoXHMK 1 niegaror Kanbo ITeuiny
(1934-2010). K 1970-M rT. HUHHO-
yrpoBeieHMe B DCTOHUM 0Opeso
MacIITabbl 11eJI0T0 HallpaBIeHus
KyJIbTYpbl — GMHHO-YTOPCKUM
HacjaegueM U UOeHTUYHOCTBIO
VIHTePeCOBa/IMCh ITMCaTeNH,
MY3bIKaHTBI, XYAOXHUKMN, [esITe/IN
KMHO, TeaTpa U IPUKIagHbIX
uckyccTB. K. IIbuiny B cBOMX
TBOPUYECKUX MCKAHUSIX TaAKKe
YITyousIcs B KyJbTypHOE Hacienyue
POZACTBEHHBIX HAPOAOB U, OyoyUn
noJ, BiustHueM yoexxneHus [Taymns
Apucre B TOM, UTO HacTosiee GUHHO-
yIrpOBefieHVe COCTOUT B U3YYEHUN
TI0JIeBBIX MaTePUaoB, CTaJI CKATh
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BO3MO’KHOCTH [IJI1 OpraHmu3alumn
CTy[eHUeCKUX KCIIeqULNIA 10
M3y4YeHMIO HAPOJHO KyJIbTYyphI.
Bmecre ¢ opranusauueit
TIepBOI1 Ke aKcIenuunmn (1978)
K. IIpuny BeIpabOTas rOg0BOM LUK
00y4yeHMsI. DTOT MEKAVCIUTIMHAPHBIIA
yuebHbIt MOIYJb CTall CBOErO posia
BBI30BOM KaK JIJIsS1 pyKOBOAUTeEJIe —
Kanbo ITeuiny (1978-1988, 1992-1993),
Annpu KceHodoHTOB (1989-1991),
Kanpu Buiipec (1994-2012),
Mapuka AnbBep (2013-2017), — TaK
Y L7151 CTYeHTOB, IPUHMMaBIINX
yuyacTue B aKcrenuuysx. O6bE MHbI
yuebOHBbIt MOLY/Ib HAUMHAJICS
BECHOJ1 C NTOATOTOBKM K MOJIEBBIM
MCCIIe0OBaHMSIM, JIETOM Obl1a
TpéxHeIenbHas IKCIeANLINS, a
B OCEHHEM CeMeCTpe yYaCTHUKU
paboTanu c MaTepuanamy,
COOPAHHBIMM BO BpeMs SKCITeIUITNNA.
Ha ocHoBe nponienaHHoi paboTbl
COCTaBJISI/IVCh BBICTABKY, ITMUCAINCH
JOKJIabl U CTAThMU.
OpraHnu3aTopsl SKCIIeAULINIA
1978-2012 IT. 33[1aBa/INCh LIJIbI0



MOOBIBATH Y BCEX POJICTBEHHBIX
HapoIOB, 1abbl HA MeCTe, B
HACTOSILLIeN STHUYECKOM cpefe
3apUCOBaTh, U3MEPUTDH, 3aCHATH UX
TPaAUIMOHHYIO HAPOSHYIO OfIEKY,
MpeMeThl ObITa U IIOCTPOIKHA.
Kanwo [Teuiny v Kanpu Buiipec
paccMaTpuBaiu STHOTpaduueckoe
pyUCOBaHMe B KayecTBe Criocoba
M3y4YeHUs IPeMeTOB, UTO IT03BOJISIIO
BI,00aBOK K yITTyO/IEHHOMY M3yUeHUIO
IpefMeTa Uiy IOCTPOMKYU YBULETh
00pa3 MbIIUTEHUS UX U3TOTOBUTEIS
UM nonb3oBaress. B 2013 r. Mapuka
AnbBep coenana skcneguuumn
AdHTPOIOJIOTMYECKNUMMU, B HUX
MCIIO/Ib30BAJICSI METO/I, BKITFOUEHHOTO
HabogeHMs, TPOBOIMUINCH MHTEPBHIO
M COBEPILIATNCH XyIO’KECTBEHHbIe
BMelllaTe/NbCTBA. MI3MeHeHne
rapagurMbl CTAJI0 OTOOPasKEHMEM
3THOTpaduUeckoro MOBOPOTa B MUpe
MCKYCCTBA — CPeAy Xy OKHMKOB BO3POC
MHTepecC K BOITPOcaMm, KacarouMMCs
3THOrpaduUUecKuX MeTO/I0B,
VUIOEHTUYHOCTHU U pernpe3eHTaInn, a
KOHTEKCT ITPOM3BeJeHN 1 MCKYCCTBA
CTAaHOBMJICS IIMPe, OXBATHIBASI KpOME
MCTOPUY KYJIBTYPBI TAKKe COlMaIbHble
TeOPUM U TEOPUM KYIbTYPBI.
ITocnenHsiss sKCIIeAUIIAS
cocTosiach B 2017 T. Pabouast
Harpyska 1 OTBETCTBEHHOCTb
pyKoBOAUTENST yue6HOTO MK
y3Ke He COOTBETCTBOBAaIa
JIOTOBOPHBIM YCJIOBUSIM U OIjIaTe
JeKTopa-TnovyacoBuka. [loaTomy
pasBuTHe yuebHOI TPOrpaMMbl
M COTPYIHUYECTBO OBUIO CUITBHO
3aCTONIOPEHO KaK BHYTPU aKkaleMun,
TaK U C APYTUMU YUPEKOAECHUSIMU.
K coxkanenuto, 151 UCIIpaBIeHUS
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TI0JIO’KEHMSI He HAIlIOCh HY PeCypCoB,
HU 4eJI0BeKa, KOTOPbIi ObIT ObI
comIaceH MPOJOJDKATh PaboTy Ha
IMPEXXHMX YCIIOBUAX.

N3meHeHMs TTOCTIEIHUX 40

JIeT — IIOMEHSINCh TOCYJapCTBEeHHbI

CTPOI1 ¥ SKOHOMMYECKast CUCTeMa,

IIPOM30LIN [IepeMEHBI B KYJIbTYype,

MIPUILLZIO HOBOE TIOKOJIEHME, MEHSITUCh

PYKOBOOMTEN IKCIIeAVLINIA —

TOBJIMSIZIM HAa OPTaHU3aLMIo U

¢dhoxyc akcreanINit, HO BMecTe C

TeM chopMMUPOBaIACh TPAOULIMS C

BHYTpPEHHeI1 [IPeeMCTBEHHOCTBIO:

e U3 cTyAeHTOB, yuacTBOBABIINX
B 9KCIIeOULINSIX, 00pa30Baiach
MBICJIEHHAS 11eT10YKa OT [epBoi
SKCIeAULIMM K TTIOC/IeTHel: Bce
PYKOBOOMTE/N IKCIIeANLINIA B
CTy[leHUeCTBe TaloKe [IPYHMMAaIN B
HUX y4acTue, ¢ coboit Bcerga 6panm
KOTr0-1160 13 ObIBLIINMX YUaCTHUKOB
WM BBIITYCKHMKOB, 3HaBIINX
PYTUHY IIOJIEBBIX MCC/IENOBAHUI U
IIOMOraBIINMX HOBUYKaAaM BXXUTHCS B
pabory.

e DKCIeOMULUN CIYKWIY MeCTOM
BCTpeuUM U COTPyLHNYECTBA JJ1s1
CTY[LeHTOB, IIPe/ICTaBJISIOIINX
pasHble 0bmacTu. B HUx
OJHOBPEMEHHO IIpMHMMAaJIN
y4yacTyue CTyLeHThbl pa3HbIX
CIenManbHOCTeN (KUBOIUCH,
apxXuTeKTypa, 4u3aiH TeKCTUI,
VICKYCCTBOBEZIeHMeE) U KYPCOB.

Bo Bpems skcrnienuuyii OoHu
3HAaKOMWINCh, 3aBOIM/IN Ipy3e,
HauYMHAIM OOIIIVe TTPOEKTHI.

e (JKu3HEeHHBIN) YHUBEPCUTET
B YHUBepcurere. II0 MHeHUIO
YY4aCTHMKOB IKCIIeANLINIL, B
HMX OHY CJIOBHO ITOIyYM/IN



IOTIOTHUTENIbHOE 06pa3oBaHue.
CTY,ELEHTaMI/I-y‘{aCTHI/IKaMI/I
IKCIlequiuit 610 06pa30BaHoO ABa
00beIMHEHMST: B 1998 T. TT0 MHUIIMATUBE
K. Iy 06pasoBasioch 06beiHEHVE
Ydi, B KOTOpOE MOT/IM BOWTH BCe
CTy,E[eHTbI, HpI/IHI/IMaBHI]/Ie y‘IaCTI/Ie B
IKCIIeauLMsX. B 2018 1. 661710 OCHOBaHO
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o6benyuenue SLED, moBomoM K
06pa30BaHMI0 KOTOPOTO MOCTYKUIIO
sKeJlaHye TPOAOKUTD TBOPUYECKOe
McClieloBaHMe, HaUaToe B 2017 I., HO
KOTOpO€ HEBO3MOXKHO ObIJIO 3aBEPIIUTD
B paMKax yueOHbIX ITporpaMm
DCTOHCKOJ aKafileMuu XyI0XKeCTB.



