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Madis Arukask

Vilitoodel kdimine on alati ootamatustega kohtumine, kus labo-
ratoorselt steriilsed uurimis- ja katsetamisvoimalused puuduvad.
Uurija ja uuritava vaheline dialoog voib paljudel juhtudel kujune-
da nii kultuuriliseks stimfooniaks kui ka kakofooniaks, sest kumbki
pool ei tarvitse olla vaid ithehdilne instrument. Kommunikatsioon
on detailsemalt etteaimatav vaid osati ja pigemini on ootamatused ja
kohapeal dppimine asjade loomulik osa. Kuid kui me tahame tabada
argielulist toelust, siis miks peaks me uskuma, et see on iileiildse
voimalik muud moodi kui iseomase inimliku argiteadvuse kaudu,
mis teaduslike taotlustega pdimub.

2005. aasta juulikuus siirdus kuuest litkkmest koosnev grupp ini-
mesi viiikebussiga Venemaale Karjala Vabariigi Idunaosas A#nisjir-
ve edelakaldal asuvasse Vepsa rahvusvalda vilitoodele. Kaks selle
reisi kaasosalist (artikli autor nende seas) oli osalenud aasta varem
samasse piirkonda toimunud pilootkdigul, kus muuhulgas dnnestus
tutvuda hea vepslasest informandi Ivan [judiniga (Igo Ijavoine) Kas-
keza kiilast. Selle vanaldase mehe hea emakeelne jutuand, meeldiv
loomus ja omapoolne suhtlushuvi viisid tookord mottele naasta piir-
konda tehniliselt paremini ettevalmistatuna ning filmida kaasaegse
vepsluse erinevaid tahke parimuslikust ajaloost vepslaste linnaelu-
ni. Uhe keskse portreteeritavana Ijudin toona niiski, kuivord mehe
elukiik oli otsekui ldbildige 20. sajandi Aénis-Vepsa loost — iseloo-
mulikest maskuliinsetest elatusaladest, Jétkusdja siindmustest ning
hilisematest muutustest.

! Artikkel on valminud ETFi grandi nr 7385 toel.
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Olime Taisto Raudalaineniga® (ja Ergo Vistrikuga) varasema-
tel aastatel Ingerimaal salvestatud materjale telekdlblikuks tooteks
teinud ETV rezissoori Maarika Lauri kaasabil (saated ,,Paul Ariste
kaks armastust vadjalastest ja mustlastest 2000. aastal, samuti vad-
jalast Tatjana Prokopenkot portreteerinud allegooriline ,,... ja pads-
ta meid dra kurjast 2004. aastal), sestap oli seekord Maarika ka
ise kaasa tulnud, samuti operaator Raul Priks — tagamaks senisest
paremat iilesvotte kvaliteeti ja professionaalsust, nagu see loogiline
olevat tundus.

Joudes 2005. aastal tagasi Kaskezasse ning tehes luurekdigu Iju-
dini juurde, pidime aga pettuma. Mehel oli just neil pdevil surnud
abikaasa, kelle iiheksandaks surmajargseks malestuspaevaks koha-
le sattusime. Selles olukorras keeldus ta igasugusest kaamera ees
etlemisest mistahes meie otsitud ettekddndel. Lootsime, et olukord
mone pievaga muutub, kuid lootus osutus asjatuks — Igo ei olnud
enam endine vOi vihemalt see, keda olime kohanud eelmisel suvel.
Tema kordunud viide kolas: ma olen seda teile juba iikskord raéki-
nud, oleksite pidanud siis salvestama. Kuivord olime viljas ikkagi
ka filmit6o peal, pidime ootuspéraselt asuma otsima uut keskset te-
gelaskuju, kelle kaudu oleks saanud ddnisvepsa parimuslikku maa-
ilma kujutada.

Varasematel pievadel olime korraks sattunud A#nisjirve poolt
sisemaale, absoluutsesse kolkasse, endisesse Jasezero kloostrikiilla,
et kloostri jadnustega tutvuda. Kloostrivaremete ldhikonnast olime
avastanud mahajietud kiila viimase podliselaniku Maria Anisimova,
kelle juures olime mdned pievad veetnud ning tema eluolu muuhul-
gas ka filminud. Niiiid ndis Maria ainuvoimaliku dlekodrrena projekti
,padstmisel, sest tema isik ja parimusliku maailmapildi kompleks-
sus tundusid portreteerimiseks sobilikud olevat — kuigi Maria vep-
sa keel polnud péris vorreldav [judini omaga, seda pikemaajalise
araldigatuse tottu vepsakeelsest suhtluskonnast®. Jaigi tile péorduda
tagasi JaSezerosse mooda iilikehva lagunenud teed, et jatkata t66d

2 Ténan siin Taisto Raudalainenit selle artikli késikirja tilelugemise ja tehtud mér-
kuste eest — kuigi see vaid kinnitab tdika, et ka samal ajal samas kohas olnud inime-
sed ei ,.kollektsioneeri‘ siindinut sarnaselt.

3 Lahemalt Maria Anisimova maailmapildist vt Arukask ja Raudalainen.
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Foto 1. Maria
Anisimova. Foto
Madis Arukask.

Mariaga, kellest niitidseks on valminud ka portreefilm ,,Elavalt mae-
tud“ (ETV 2006)*.

Mida ja kui palju me tahta voime?

Vaieldamatult pole folkloristi huvi valitoodel vaid laiemale
iildsusele mdeldud formaatide tootmine, vaid samavord voi veelgi
enam lldisem dokumenteerimis-, uurimis- ja/voi materjali padstmis-
t60 — seda juba Hurda aegadest peale. Tiheda ainese dokumenteeriv
salvestamine on moddapéddsmatult vajalik ka kdige kogenumale ja
materjali arvatavalt hasti tundvale uurijale — kuivord koike mérgata

4 Filmi ,,Elavalt maetud“ autorid on folkloristid Madis Arukask ja Taisto Kalevi
Raudalainen, rezisso6r Maarika Lauri (ETV) (toim).
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ja talletada pole ka kdige suurema kontsentreerumise juures samal
hetkel véimalik. Lauri Honko fitlus ,,Let the tape run* on siinkohal
uurijaliku 1dhenemise parim iseloomustaja. Materjali kuhjav kogu-
mine tagab hiljem igal juhul vdimaluse vahem olulist kasutamata
jétta. Samuti annab suur kogutud materjali hulk just nagu tilevaat-
likuma pildi ja vdimaluse ka teistele uurijatele, kes ise talletamise
juures ei viibi, kuid kes sama ainesega tootada tahaksid. Folklorist
talletab teadupérast iildkasutatava (rahvusliku) arhiivi hiivanguks,
mitte konkureerivate uurijate eest varjule voodi alla kingakarpi (vrd
ka Honko 2002: 9).

Erinev on lugu aga skriptipdhise autorildhenemisega materjali
audiovisuaalsel iilesvdtmisel, kus juba salvestamishetkel méangib
kaasa looja selektsioon ettejdédva materjali suhtes. Tunduks, nagu ei
oleks sel juhul peategelane enam filmitav objekt ja materjal ise, vaid
samavord looja ego oma loominguliste imperatiividega. Mingi sel-
lesarnane vastandus kujunes vélja ka vaadeldud vélitoodel. Telesaa-
detele spetsialiseerunud ja iilihea visuaalse méluga rezissdor ning
operaator toimisid peamiselt omapéi ning tegid tihtilugu vdtteid ja
kordusvétteid oma kujundi- ja plaaniotsinguist 1dhtuvalt. Selline
kditumine néis informandi suhtes enam pieteeditundelistele uurija-
tele (meile) mdneti johker ning dratas samas ka omalaadset imetlust.
Vaieldamatult dnnestus sellise meetodiga salvestada hulgaliselt md-
jusaid ilukaadreid, mida hiljem oli filmi puhul vigagi vaja. Léakski
nii, et meie ajasime ,,oma asja“ ennekoike diktofoniga salvestades
ning fotoaparaadiga jiddvustades, sellega vaheldus kaameraga ,,saa-
te tegemine®. Seda tingis ka meie (osati) vepsakeelne suhtlemine,
mis teleinimestele arusaamatuks jdi — ning seda enam visuaalsele
keskenduma suunas.

Traditsioonilise dokumenteerimise seisukohalt, kus uurija {iri-
taks nagu voimalikult ,,mirkamatuks jadda“, oli olukord tihtilugu
absurdne, samas vdisid sellisel [dhenemisel olla ka oma head kiiljed,
nditeks see, et viljatreenimata informant sai ,,paremini‘ aru, mida
temalt tahetakse — tahetakse teha filmi, kino, saadet, mitte niisa-
ma ajada ebamaéirast juttu vanadest asjadest. Kuulu jirgi oli mingi
ameeriklaste grupp Mariat ja ta toona veel elus olnud meest mdne
aasta eest filminud. Voib olla kindel, et sellises olukorras avanes ka
Maria Anisimova esineja pool, igal juhul tegi ta koostd6d péris kuu-
lekalt — kui just tihti enam kui 30-kraadine kuumus teda éra tapnud



Kaamera iimber diinaamikat otsides. Uhe pohja itku audiovisuaalse 51
talletamise juhtum

polnud voi siis tervisehddad tunda ei andnud — tegemist oli ikkagi
ligi 80-aastase inimesega, kelle igapdeva tumestasid mahajdetus ja
pikaksveninud lein enam kui aasta eest surnud mehe ja poole aasta
eest lahkunud tiitre parast.

Folkloristile pole informandi korduv mingil teemal kiisitlemine
iseenesest vooras tegevus. Sageli peab kas voi mingi juba kuuldud
seiga vOi slizee korrektseks salvestamiseks simuleerima teadmatust
voi kasutama mingit muud ettekdénet. Filmimisel pidi seda tegema
niitid korduvalt ja tihti kukkus see tavapérasest kohmakamalt vélja.
Maria oli kannatlik ja vastutulelik. Kdigele vaatamata polnud tege-
mist vaid tihepoolse huviga — meie kaks monepéevast kiilastust mdjus
ka Mariale meelelahutuse voi vaheldusena ning kogu meie vepsakeel-
ne ja -meelne huvi tema kéekéigu vastu oli juba iseenesest anomaalne
atraktsioon kunagi kahtlemata vidga elurddmsa inimese jaoks.

Loomulikult on dnnestunud montaazit6d tulemusena votetega
seotud toistest sekeldustest filmis enamjaolt viga véhe aru saada.
Votteperioodi tiilinad peidab professionaal oskuslike iimbertoste-
te, stooriarenduse, kujundite ja muude visuaalsete figuuride valiku,
Oige tempo-riitmi maksmapanemise ja muu sellisega enam-vihem
taielikult, niisiis on film enamasti dokumentaalsest tdest vihem voi
rohkem erinev, vaataja petmine voi talle oma kunstilise tde pealesu-
rumine. Oleks naiivne kujutleda, et visuaalne antropoloogia (isegi
uurimismeetodina!) oleks sellest pahest paris vaba. Sageli kujuneb
kujuteldav vihemal voi suuremal méédral vahendiks ning filmimees
dirigendiks, kes oma materjali hiljemalt montaazit6o kéigus Gilsalt
moonutama asub. Kunsti asi ongi selline topelttdelisus (voi teise-
ne modelleeritus) ning kunstilise tde edukuse mdddupuuks vaata-
ja veenmine, tdelisuse illusiooni loomine. Vdimas toeline materjal
voib tihtilugu sel moel piista ka kesise loometdd, sest asi on summa
summarum ikkagi pigem tode.

Looja végivald voib olla teada vaid vahetutele asjaosalistele,
kuid onnestunud tulemus voib tagantjirele ka nende reaalsustaju
muutma hakata — filmi ,,Elavalt maetud* mitmekordse iilevaatamise
tulemusena ,,méletan* ma meie kiilaskdike Maria juurde juba hoopis
teistsugustena, kui nad vaatavad mulle vastu iileskirjutatult ekspe-
ditsioonipdevikust — see, kuigi ju ka interpretatsioon, on vidhemalt
kronoloogiliselt tdetruu. V4i mis siis radkida veel teispool ekraani
voi filmilina asuvast tavavaatajast.
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Kui kriis loob kriisi

Mariaga kohtumise haripunktiks mulle kui folkloristile oli kaht-
lemata tema ligi poole tunni pikkune itk oma mehe kalmul. Karjala-
pohjavene kultuuriruumi eepiline itk kui zanr ja performance ei ole
vorreldav Idunapoolse enam liiiirilise ja laululise itkutraditsiooniga,
nagu seda ehk harukorral veel ka Setumaal kogeda vdiks (vrd Salve
1993: 2606 jj; Honko 1974: 20; Nenola-Kallio 1982: 79-81 jt). Selle
itku tunnistamine ja salvestamine oli vaieldamatult ekspeditsiooni
kulminatsioone ning omal moel ka Maria kui inimese ja tema maa-
ilmapildi tundmadppimise kvintessents. Kdnealuses filmis paigutub
itkufragment ,,loogiliselt™ ekraaniloo 16ppu, sobitudes temaatiliselt
Pdhja-Venemaa folklooris Koolast Uuraliteni levinud tSuudide ene-
sematmise miitidiga (vrd Pimenov 1965: 134—137; Oinas 1979), mis
rezissoorile imponeeris. Tegelikkuses leidis itk ja selle salvestami-
ne aset juba meie kohtumise teisel pieval. Oigemini algaski meie
tutvumine Maria ,,oskuste” kompamisega ning kiisimusele, kas ta
voikta ka oskab, saime sisuliselt vastuseks, et kas voi kohe. Nii ei
jaanudki muud {le kui igaks juhuks juba jargmiseks pidevaks maha-
jéetud kalmistu kiilastamine kokku leppida.

Uurimistdo seisukohast kujunesidki kalmistu kiilastus, seal toi-
munud itk, aga ka seda raaminud subtiilsem rituaalikditumine, sa-
muti vanemate haudade kiilastamine, mis jargnes itkemisele, ning
tagasitee kalmult kdige huvitavamateks. Maria pajatas siis meie
kiisimiste peale erinevatest loodussfaédre asustavatest vaimolendi-
test, kellesse ta usk oli arhailiselt reaalne. Kdige selle jaoks oludest
tulenevalt enam kaamerat ,.ei jatkunud®, vahest ka seetdttu, et eriti
grupi naisliikmetele mdjus vahetu itkemise ndgemine ja kogemine
emotsionaalselt iisna rivist véljaloovalt. Itkujargne monetunnine ju-
tusessioon sai muidugi ka diktofonile salvestatud, seega ei ldinud
auditiivne informatsioon otseselt kaduma. Ometi jéttis minu kui
folkloristi seisukohast soovida koneldud itkusessiooni filmimine ise,
millele niiiid ka keskendun — seda just varemkdneldud dokumentee-
rimise versus videotoote produtseerimise dihhotoomiast tulenevalt.

Filmimise seisukohast algas itk kui siizee juba Maria kodunt
lahkumisega. Tee metsistunud jérveédirsele kalmistule vdis olla alla
kilomeetri pikk. Nagu ikka olime Maria kitli kiilge kinnitanud kon-
taktmikrofoni, et vidhemalt kone salvestamisel mobiilsemad olla.
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Foto 2. Toimetamine vdtteplatsil. Foto Madis Arukask.

Kuid loomulikult oli kaasas ka kaameraga {ihendatud tavamikrofon
ning statiiv ja muu vajalik salvestuseks. Etteruttavalt voib oelda, et
nimetatud mikrofonid osutusid itkuteksti kui folkloristliku ndhtuse
talletamisel iipris abituteks, kuna need litsuti kalmule kummardudes
lihtsalt maakamara ja rdivaste vahele. Onneks oli mul mahti poetada
itkeja 1dhedusse oma diktofon, tidnu sellele onnestus tekst tervikuna
talletada ja hiljem litereerida. Filmimisolud olid kahtlemata rasked,
kuid mitte kaelamurdvad. Valitses taas rohkem kui 30-kraadine pa-
lavus, Ohk seisis ning vosa vahel kihutas ringi sadu tiivulisi, kes eriti
operaatori to0 ja paigalpiisimise pdrguks tegid. Teerajad kalmistule
ning hauaplatside iimbrus olid suhteliselt vosastunud (ka Maria po-
rutas esimesel korral Gigest teecotsast mooda), segades maasvedele-
vate juhtmete looklemist ning paraku ka operaatori ringiliikumist.
Itkemist ja vastavaid kalmistutraditsioone kirjeldavad uurimused
pakuvad kinnitust, et kuigi itkeja on oma tegevuses orienteeritud
ennekodike kalmulisele, kellele ta kdnetus on adresseeritud, on ta sa-
mavord teadlik ka oma esituse muudest voimalikest adressaatidest,
olukorrast kalmistul, sealviibivatest teistest inimestest, kaasitkeja-
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test vdi muudest rituaalis osalejatest, ka juhuslikumast publikust®.
Asjatundlik itkeja on pigem kombestikuline tehnik (vrd eriti Hon-
ko 1978) kui ennastunustav hilbinu. Muidugi leidub ka itkemissi-
tuatsioone, kus itkejat peab tema liigses psiihholoogilises vahetuses
kontrollima, sellega on traditsiooniliselt olnud hdivatud kogenumad
kaasosalised, soolisest aspektist ka mehed.

Eriti tagantjarele on need asjaolud antud salvestuse tegemist vaa-
deldes mdtlemapanevad. Kohapeal toimusid siindmused tegelikult
nii kiiresti, et sarnasteks kaalutlusteks ei olnud aega. Mis oleks aga
voinud olla, kui eriti meie kaameramehe aktiivse ringirabelemise
peale poleks Maria enam niiviga oma pohitegevusele keskendunud
ja hakanud enam ,,staari* rolli mdngima? Polnud kahtlust, et ta oli
meist teadlik, voi kui ta intensiivsematel itkemisperioodidel justnagu
teadvuse seisundit vahetaski, poordus ta vahepealsetel monehetke-
listel puhkepausidel tavakonelisemalt ,,siia ilma“ tagasi, vottes neil
hetkedel oma vahetumasse auditooriumi ka meid, et iseloomustada
oma seisundit ja kannatust.

Itku adresseeritus soltub ka n-6 olukorralisest allzanrist. Konk-
reetse matuse- ja malestamiskombestikuga monevorra 16dvemalt
seotud nn juhuitkud (vt Nenola-Kallio 1982: 206 jj; Honko 1978:
81 jj) on enam orienteeritud itkeja isiklikule problemaatikale ma-
hajddnuna, itkeja vdibki kujuneda sellises olukorras iseenda esituse
autokommunikatiivseks peaadressaadiks. Ka vaadeldava itku vois
liigitada juhuitkuks, kuivérd me ei ldinud kalmule reglementeeritud
malestus- voi aastapdeval, vaid justnagu juhuslikult. Kvantitatiivselt
koosneski suur osa Maria itkutekstist kadunule (aga vahest ka mei-
le?) presenteeritud enesehaletsusest®. Maria oli mingis mottes oma

5 Selle viite ehk iiks varasemaid kirjeldavaid kinnitusi parineb Adam Oleariuselt,
kes oma reisikirjas, olles teel Moskvasse, jutustab siindmustest lihavdtte-eelses
Narvas aastal 1634 (Ivar Leimuse tolkes): Surnuaed oli tiis vene naisi, need olid
haudadele ja hauakividele ilusad viljaommeldud kirjud taskurdtikud laotanud, mil-
lele nad vaagnatel iihed kolm voi neli pikka pannkooki ja pirukat, teised kaks voi
kolm vinnutatud kala voi virvitud mune asetasid; osalt seisid, osalt olid seal kor-
val polvili, ulgusid ja karjusid ja moned esitasid surnutele kiisimusi (millest nende
matuste puhul juttu tuleb); juhul kui keegi tuttav moéda liks, poordusid nad tema
poole, konelesid temaga monikord naerusui, ja hakkasid siis, kui ta ldinud, jdille
uluma (Olearius 1996: 12).

¢ Selle esituse terviklikku kommenteeritud litereeringut vt Arukask, La§manova.
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itku peategelane. Oli hea, et me ei kujunenud siiski selles olukorras
peamiseks kuulajaskonnaks, ehkki oma tekstis mainis Maria mone
fraasiga oma mehele ka meid, kui ,,veel maailmas olemas olevaid
héid inimesi, kes on tulnud tema hauda fotografeerima‘.

Niisiis ei muutunud Maria kiusatustele ja soodustavatele teguri-
tele vaatamata vaid esinemisele keskendunud etlejaks. Voimalik, et
selle pdhjuseks oli ka kirjeldatud rituaalne olukord ja side surmail-
maga. Probleem on selles, et kdigele vaatamata vdivad (ka eakad)
inimesed kaamera ette esinema sattudes oma tavakditumist loomu-
likust sootuks tehtumaks muuta, {ilearuselt etendama vo1 edvistama
hakata — asi, mida vOib mérgata kas voi lavakultuuriga harjutatud
v0i seda teadvustavate isetegevuslike (rahva)kunstimeistrite puhul.
Koigele vaatamata oli ka peamiselt kolkakiilas oma elu mooda saat-
nud Maria puutunud piisavalt kokku kannatusterohke 20. sajandi
helgemate pooltega, kolhoosiaegse isetegevuse jm sellisega.

Dokumenteerimise seisukohast kujunes konealuse itkusessioo-
ni salvestus niisiis omamoodi pettumuseks. Kaameratod seisnes
rakursside tagaajamises ja sellega kaasnenud rapsimises. Operaa-
torit korrigeerima asuda polnud enam vodimalik. Nii on filmilindile
jaédnud materjal tervikesituse seisukohast ebaiihtlane ja katkendlik.
Folkloristina oleksin ma sada korda enam eelistanud paigalseisvalt
statiivilt salvestatud kiretut materjali ilma igasuguste muude pon-
nistusteta. Kummargil itkuasendis jéi ka kontaktmikrofon kusagile
itkeja kitlivoltide vahele ning summutatud tekst selleni ei joudnud.
Kitega véljaspoolse eest varjatud ja sdna otseses mottes kddpasse
suunatud itkemise piitidis dnneks rahuldavalt kinni kdrvale asetatud
diktofon.

Siinolev kriitika on loomulikult tagantjirele tarkus. Portreefilmi
jaoks sai operaator siit kitte vajalikud 3—4 minutit, mida ka filmi 13-
pus nidha on. Dokumenteerimise seisukohast oleks vaja ldinud vaid
iiht paigalseisvat lisakaamerat lootuses, et korvalised selle ees viga
palju ringi ei taaruta. Selles olukorras sain eneserahustuseks vaid
itkemist fotografeerida, pannes niimoodi tahtmatult kokku ka enda
pildiloo sellest vapustavast siindmusest mahajdetud kiilakalmistul.

" Originaalis: Euje dobpuie nooiowiku naxooames, / J{a npuwinu k mebe 0a Ha MO2u-
wywky, / [a pomozepagpupyiom meoio zemenywxy. Oma kadunud venelasest mehele
itkes Maria vene keeles.
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Foto 3. Maria Anisimova teispoolsusega suhtlemisele keskendunult. Foto Madis
Arukask.

Vahepeal rindas fotokaamera ka iihe ekspeditsioonil kaasasolnud
naisliikme kétte, kes heitununa situatsiooni traagikast ja siindmus-
kohast tahtmatult kaugemale ,,pogenedes® pildistas Mariat eemalt ja
teisest kaarest.

Teisel pool ekraani

Kord toimunu ja tunnistajate poolt salvestatu konetab eri audi-
tooriume eri kanaleid pidi erinevalt. Objekti, uurija ja salvestus-
vahendi kolmnurgas arenenud siinergiale on lisandunud ka neljas
osapool — (kujuteldav) kuulaja-vaataja. Film ,,Elavalt maetud* oma
praegusel valmiskujul on orienteeritud ikkagi ,,keskmise televaa-
tajaskonna eliidile, kes on suuteline ekraanilt peale meelelahutus-
saadete, mangufilmide ja reklaamide ka enamat siivenemist ndudvat
vaatama. Teisalt hajutab materjali dokumentaalset kiretust sissepoo-
gitud metalugu — Maria elu on suhestatud ajaloos jirjest taanduma
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Foto 4. Autor itkemist vahetust ldhedusest jalgimas. Foto Alla La§manova.

pidanud vepslaste looga, mille 16pu pitseerib tSuudide enesematmise
miiiit — motteliselt iiheskoos Maria itkuga. Uks mu sdber helistas pi-
rast filmi televiisoris ndgemist ja teatas, et nekrofiilia on tema jaoks
saavutanud niiiid uue taseme. Teine (naisterahvas) avaldas imestust,
kuidas me sellist asja iildse salvestada suutsime. Kultuuriliselt teist-
sugune surmakaitumine filmi 10pus jdi nende jaoks kdige muu ndhtu
iile afektiivselt domineerima.

Hadbumise ja suremise kujundiga méngimine pole iseenesest
kdesoleval juhul kunstiliselt sugugi halb lahendus, kuid esimesi kor-
di filmi vaadates tundsin suurt noutust. Selline liledramatiseerimine
polnud kohane mu ootustele, ma votsin (ja votan) Mariat kui koige
kiuste ellujddjat ja lahenduste otsijat — nii nagu elav parimuslik kul-
tuur seda pigemini on —, mitte aga kui allaandjat voi degradeerujat.
Ka itk ei ole selle vaatepunkti kohaselt a priori fataalne leina vil-
jendus, vaid lahenduse otsimine kriisisituatsioonis, lirgne todvahend
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piiripealsetes olukordades® — isegi siis, kui esituse bukvaaltekst
muud viljendab ja zestikeel muukultuurseile pealtnigijaile teisi as-
sotsiatsioone loob. Kuid selline oli juba selle teletoote story, mis
vajas lopuleviimist.’

Kiisimus on tegelikult palju laiem kui vaid iiks film voi infor-
mant. Milliste juttude/diskursuste kaudu oleme me oma sugulas-
rahvaid kujutama harjunud? Viidan, et ,,Elavalt maetud* on selles
osas teatud kisitlemistraditsiooni ootustele vigagi vastav reaaleluli-
ne poeesia — soome-ugri rahvad on vidiksed, véetid ja véljasurevad.
Nad vdiksid olla tublid nagu meie — eestlased, 6elda otsustavalt ei
igasugustele vene mojudele, unustada vene keele ja hakata 1opuks
kasutama koikjal oma emakeelt jne, aga nad ei tee seda ja meie ole-
me seetdttu neis ka tiie digusega pettunud. Ja seega ei saagi neid
kujutada muud moodi kui melanhoolsete véljasurevate tSuudidena,
saatjaks veljotormislik trummipdrin ja mikkmikiverlik fataalne haa-
lekérin.

Selle diskursuse on vististi iisna unustanud noorem pdlvkond,
sest see pole viimaste aastakiimnete infotulvas nendeni enam hés-
ti joudnud. Jaik riikidevaheline piir pole soodustanud meie véikse-
mate sugurahvaste uurimist ja nendega tuttavaks saamist. Venemaa
soome-ugri uurijate ja entusiastide seas on see aga endiselt kodune
ning nii on ,,Elavalt maetud* Piiteris, Petroskois voi Izkaris ndidatu-
na tekitanud vaatajaskonnas ka siigavamottelise tardumuse ja sellele
jargneva heakskiidu olukorra ,,tdesest kujutamisest, millest on hél-
binud ehk vaid impeeriumimeelsete vaatajate protestihédéled, seda
aga juba muudel pdhjustel.

Lopuks

See artikkel proovis kokku votta motteid, mida kirjeldatud viéli-
tood tekitasid ja millesarnased muidu maélestuslikult tuhmuma vai

8 Ttk kui vahend kdikumaloonud sotsiaalse sidususe taastamisel on iseloomulikult
kajastamist leidnud just funktsionalistlikes uurimustes (vt nt Radcliffe-Brown
2006).

® Ma ei tahaks ega saakski siin tildse sdna votta rezissoori naiseliku intuitsiooni ja
interpretatsiooni kohta, mis on aga esmatéhtis késitletava filmi just sel kujul valmi-
misel. Mistahes kdlanud kriitikale vaatamata respekteerin ma Maarika Lauri tehtud
t60d ja ta digust oma vaatele — kohalolnu, reziss66ri ja naisena.
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niisama enda teada jidma kipuvad. Mdistetavalt on neis sees enne-
kdike suur hulk isiklikult peegelduslikku ja subjektiivset. Loodan, et
selle vaatenurga puudused on teise rakursi alt silmates ka voorustena
voetavad.

Erinevad inimesed loovad koost6s erinevaid resultaate ja kuigi
teaduslik metoodilisus peaks teoorias tagama uurijatepoolse inim-
liku faktori osakaalu vdhenemise ,,ideaalse olematuseni®, pole see
humanitaaraladel (ja paraku ka sotsiaalias) kunagi nii. Inimlikkus —
nii uuritavate- kui uurijatepoolne — on viljakutse, millega toimetule-
mist ei Opetata teooriaraamatutes ning metodoloogilistes juhendites.
Elava kultuuri uurimine, st asjade keskel olemine, ei saa ilmselt seis-
neda etteaimamatut kuidagi véltida voi seda jouga ignoreerida piitid-
mises. Muuta saab oma suhet toimuvaga, loovalt ja paindlikult.

Siiski saab sellest késitlusest siit vélja lugeda ka muud — leppi-
matust ja allajidmist nendele printsiipidele ning soovi enda nige-
must digemaks pidada. Me kdik korrastame tegelikkuse kaost enda
iimber siiski iseenda moddust ldhtuvalt. Kiretu kaamerasilm ei piiiia
iiksnes tegelikkust, vaid voimendab samal ajal ka isiklikkust.
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LOOKING FOR DYNAMICS AROUND THE CAMERA.
THE CASE OF AUDIOVISUALLY RECORDING
ONE NORTHERN LAMENT

Madis Arukask

Summary

The article deals with an episode that occurred in the context of
ethnographic field work during the making of Buried Alive, a 2006
ETV documentary, focusing on the performance of an occasional
lament included in the film. A group of several people took part in
the shooting of scenes involving a single female informant in the
village of Yashezero in a Vepsian ethnic parish in Russian Karelia in
July 2005. Besides the researchers, the event involved two members
of a professional TV crew, whose role in recording and later editing
of the footage proved very important. The vision of the professional
director, which was formed visually, was, as might be expected, dif-
ferent from the ,,authenticity* that reflected back to the research-
ers. This was largely determined by the different background, the
differences in understanding the informant’s language and culture
as well as different expectations, and what they desired to see and
show. Thus, in what is ostensibly a scientific work of research and
documentation, much is revealed on an individual, human basis, and
a scientific approach acts in combination with everyday discourse.
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Not that such a combination is necessarily intrinsically wrong or
something to be avoided when it comes to conveying the vérité of
a situation.

The choice of story and language of depiction are of determining
importance in the transformation of the actuality of ethnographic
field work into an on-screen form for the ,,ordinary* viewer. The
authenticity of ,,being there* becomes a second reality that may at
first glance seem alien even to those who were there. At the same
time, a successfully directed film can be a powerful medium through
artistic language. Viewers latch on to what is recognizable to them,
yet what is conspicuous to them is precisely the aspects that are
different from their cultural position, and these aspects inevitably
start shaping their general impressions. In this film, these aspects
would undoubtedly be (aside from the setting itself) the behaviour
in the face of death and the lamentation ritual, which are anomalous
from the Western cultural perspective. The expedition group mem-
bers identified with it, in a certain sense, personally, each in their
own way — thus expressed in the finished film and/or in their atti-
tude toward it. During the audiovisual recording of the lament and
other material as well, the researchers had to settle for the choices
made by the people behind the camera with their TV background,
which focused more on the capture of sound bites and more telling,
vivid material in the conventional sense, rather than documenting
the whole as such.

BOKPYI" KAMEPbI B MONCKAX OAMHAMUKNA.
NCTOPUA AYONOBUIYATIbHOIO SAMNEYATIIEHUA
OAHOIo CEBEPHOIO NMPUYUTAHUA

Maguc Apykack

Pe3some

Crarbsi paccMaTpuBaeT MCTOPHIO CO3JJAHUSI B IMOJIEBBIX YCIOBHUSIX
MOKyMeHTaJIbHOTO (hrtbMa «lloxopoHeHa 3akuBo» (DCTOHCKOE Te-
nesunenue, 2006), cOCPETOTOUNBINNCE, TTPEXKIE BCETO, HA TOKa3e
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OpITOBOTO TIpHUUTaHus B PruibMe. CheMKH OTUHOKOHN >KEHIITHMHBI-
nHpopmanTku nipoucxonmwin B 2005 roxy B Poccnn, B . Slmesepo
Bemncckoii HarmoHambHON BostocTu Pecyommku Kapenus. CreMou-
Hast TPYIIa COCTOsIa M3 HECKOJIbKMX YeJI0BEK, KpOME HCClIe0Ba-
TeJel, Y4aCTBOBAIM M JIBAa MPO(PECCHOHAIBHBIX TEJIEBU3UOHIINKA,
POJIb KOTOPBIX OKa3ajgach 0COOCHHO Ba)KHOM IMPH CheMKaxX Marepua-
Jla ¥ TI03[{Hee TP MOHTaxe (uibMa. BusyanbHast kKapTuHa, CO31aH-
Has MPo(hecCHOHATBFHBIM PEXICCEPOM, OTIMYATIOCh, KaK W OXKHIa-
JIOCh, OT BOOOpakaeMoi «IpaBAMBOCTH» YICHOTO. Bo MHOTOM 3TO
OBITO0 00YCITOBIICHO CTICHH(UKON TTPO()EeCCHOHATHLHON MOITOTOBKH,
YPOBHEM 3HAHUS A3BIKA U KYJIBTYPbl HH(GOPMAHTA, a TAK)KE Pa3HbI-
MU O)KHJIAHUSME W KETaHMSIMH YBUAETh U ToKa3aTh. CiiezoBaTemnb-
HO, B HayYHOM HCCJIEZIOBAaHUHU W JTOKYMEHTHPOBAHHUU OTPAXKACTCS
MHOTO€ U3 YeJIOBEYHO-MHINBUIYATBHOTO, M HAy9HBIH TOAX0 HAXO0-
JTUTCSI B COBOKYITHOCTH C OOBIZICHHBIM TUCKypcoM. OTHOBpEMEHHO,
Takas KOMOMHAIMA B Tiepe/iade MOBCEIHEBHON JEHCTBUTEIHLHOCTH
HE MOXKET OBITh caMa 10 ce0e JIOKHOW MITH N30eTaeMOi.

[Ipu Tpancdopmaruu IeHCTBUTEIHLHOCTH Ha SKpaH sl «OOBIY-
HOTO» 3pUTENS ONPENCISIONINMI CTAHOBSITCA Sf0Fy M XyHTOKeCT-
BEHHBIN s3bIK. V3 JIOKaNnbHON AEMCTBUTEIBHOCTH CO3/1a€TCsl HOBAsI
pEeaNbHOCTh, KOTOpasi ¢ TEPBOTO B3MIAAA U JUISI OYEBHJLIA MOXKET
Ka3aThCs 4yXoil. B To ke BpeMs, B CIITy XyI0KECTBEHHOTO S3BIKA,
yIAaBIIMKCS (UIBM TPEBpAIIaeTCsl B MOIIHOE CPENCTBO. 3PUTENh
METUISIETCS 32 3HAKOMOE, BMECTE ¢ TeM, eMy OoJbIe Opocaercs B
Ia3a U OTIIUYHOE, «Iy’K0e» B KYIBTYPHOM IIIaHE, YTO HEN30€KHO
HauMHAET 3aTeM CO37aBaTh M oOIee MHEHHE. B aToM duimsMme Ta-
KUMH OBUTH, HECOMHEHHO, (B JOTIOTHEHHE K 00CTaHOBKE) aHOMAITb-
HOE, C TOYKH 3PEHUS 3arafHON KYIbTYpPbI, TOBEIEHHE TIPH CMEPTH
Y pUTyall IPUYUTAHNSA, TUYHOE W HHANBUIYAIbHO-OTIIMYHOE OTHO-
HICHUE K KOTOPBIM B KAKOM-TO CMBICJIC CO3/1aI0Ch M Y YJICHOB JKC-
He)II/I]_[I/IOHHOI\/II T'pyIIbl, BBIPpAa3uBIINCh, TAKUM o6pa30M, 1 B TOTOBOM
¢buIpMe W/WIW OTHOIICHWH K HeMy. llpwm ayamoBH3yaanHOM JTOKY-
MEHTHPOBAHNHU MIPUYUTAHUS U IPYTHX MaTepHaIOB UCCIIET0BATEIH
B JAHHOM CIIy4ae JOJDKHBI OBUIH TPUMHUPUTHCS C BBIOOPOM MIpoO-
(hecCHOHATBHBIX TEIEPEKUCCEPOB — C BEIOOPOM, COCPEIOTOYCHHOM
cKopee Ha 3aredarnieHud 3(h(HEeKTHOTO M BBIPA3ZUTEIHHOTO, HEXETH
Ha JIOKyMEHTHPOBAHHUHU [EIIOCTHOTO KaK TaAKOBOTO.



