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Pusinaitus on protsess

Vaike Reemann

14. mail 1994, kui Eesti Rahva Muuseumis avati piisinditus , Eesti. Maa, rahvas, kul-
tuur”, oli tiheks aruteluteemaks piisindituse piisimine — rdagiti 5 ja 7 aastast, kiim-
me aastat tundus tilima piirina. Niitid, kui ERMi péaris oma maja valmimise tdhtaeg
on liikkunud aastasse 2014, on ilmne, et selle naituse abil tuleb Eesti kultuuri tut-
vustada ligi kakskiimmend aastat — sama kaua, kui arendati ja tdiendati omal ajal
Raadi valjapanekuid. Kdik tilejaanud ERMi nditused on kestnud lithemat aega ja on
olnud mahultki vaiksemad.

Vastavatud naitusel esimest ringkdiku 15petades lausus peatselt TU etnoloogia
professoriks valitud Elle Vunder: ,Tanastest tunnetest tdhtsam on teie jaoks see,
mida te sellest nditusest mone aja moddudes arvate,” millele vastas tookordne
ERMi teadusdirektor Heiki Pardi néituse toorithma kdibelausega: , Piisinditus on
protsess”.

Nii ERMi piisinditus kui ka néditusemaja valmisid Eesti Vabariigi taaskehtestamise-
le jargnenud keerulisel, iilikiirete muutustega tileminekuajal, mil Eesti ithiskonna
tdhelepanu keskmes oli rahvuslikkus: otsiti oma ,,juuri” ja juureldi , eesti asja“” iile.
Eesti Rahva Muuseumi tahtsus oli taas haripunktis ning rahva ootused ja lootused
motiveerisid muuseumikollektiivi. Valjapaneku ettevalmistamine, eksponeerimine
ning naitusemaja kédivitamine — koik see toimus eufooriliselt kiirustades. Suures te-
gutsemistuhinas on aga tehtu dokumenteerimine jaanud kahjuks iisna tagasihoid-
likuks. Piisindituse iildkuraatorina olen saadud kogemustest tulenevaid jareldusi
esitanud mitmetel koolitustel, seminaridel ja konverentsidel, ettekannetes ning fil-
mi vahendusel.! Neid aastate jooksul settinud motteid ja pohiseisukohti tiritangi

[1] Reemann, Vaike; Henn Heinsoo 1996. , Eesti Rahva Muuseumi piisinditused labi aja”.
Film. ERM; Reemann, Vaike 1998a. Ese piisinditusel. — Eesti Rahva Muuseumi 39. konverents
~Mida teha asjadega?”. Tartu, 13.-14.04.1998. Teesid. Tartu: Eesti Rahva Muuseum, 26-28; Ree-
mann, Vaike 1998b. Permanent Exhibition and Artefacts. — Procedural Work on Artefacts. Pro

Foto 1. Eesti Rahva Muuseumi pusinaitus ,Eesti. Maa, rahvas, kultuur” on 17 aastat mojuta-
nud ning kujundanud nii killastajat kui ka muuseumi. Anu Raua gobeldan ,Kogujad” riputati
2010 aastal koos uue kaheks aastaks eksponeeritava vaibavalikuga aukohale kui Eesti Rahva
Muuseumi saja-aastase kogumist66 stiimbol. Foto: Anu Ansu. ERM Fk
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kdesolevas artiklis kokku votta. Valitud ndidetes on kindlasti nii tollest ajast tulene-
vaid emotsioone, subjektiivseid vaatenurki ja niitid tagantjarele triviaalsena tundu-
vaid arutlusi, mis esimest korda piisinditust tehes vahetevahel teravalt ja kirglikult
lahvatasid. Suur hulk tdhelepanekuid parineb ka 20 aasta jooksul rahvakunsti op-
pejouna Tartu Kunstikooli, Tartu Kérgema Kunstikooli ning Viljandi Kultuuriaka-
deemia (praegu TU VKA) iilidpilastele peetud loengute, seminaride ja praktiku-
mide kogemustest, sest rahvakunsti erinevate teemade késitlemisel olen piitidnud
valminud piisinditust maksimaalselt rakendada.

Piisinaitustest ERMi 100-aastase ajaloo kontekstis
Kuidas defineerida pusinaitust

Naitust kavandades kulutatakse enamik aega ja energiat kiisimustele , mida?” ja
,kuidas?”, kuid selgete eesmarkide piistitamiseks ja parema lopptulemuse saavu-
tamiseks on vahemalt sama oluline moelda probleemidele ,, miks?” ja , kellele?”

1990. aastate alguseks oli paljude museoloogide arvamus pikaajaliste hiigeleks-
positsioonide otstarbekuse kohta kujunenud pigem kahtlevaks kui innustunuks —
leiti, et emotsionaalsete ideevaljapanekutega saab sihtriihmi paremini haarata ja
ithiskonnas suuremat elevust tekitada, kui seda voimaldaks rutiinselt tegutsev pii-
sinditus. POhjamaade sedalaadi ndituseprojektide hulgast saab tuua kaks suurepa-
rast naidet. Aastatel 1993-1994 neljakiimnes Rootsi muuseumis koostdona korral-
datud ajaloondituste seeria eesmargiks oli ,muuta Rootsi ajalugu taas elavaks nii
ithiskonnas kui ka stidametes” (Lindqvist 1994). Tulemusega jaadi viga rahule, sest
suurenesid nii ajalooteadmised kui ka muuseumihuvi. Helsingi Linnamuuseumi
1990. aastate néitusetriloogias ,Muisti”, ,, Aika” ja ,Tunne” esitasid kuraatorid kolm
erinevat visiooni Helsingi linna ajaloo kohta. Need tekitasid ka konteksti mitte vaga
hasti tundvas vaatajas hulga huvitavaid mottekdike ja emotsioone, kohalike puhul
oli tulemus ilmselt veel mérksa mojuvamgi.

1993. aasta alguses naitusemaja loomisprotsessi kdivitamise ajal sisekujunduse
labirddkimistele palutud Uko Kiinnap intrigeeris ja tagantjarele moeldes mojutas
meid védgagi oma {iitlusega: , Koige halvem klient on see, kes ei tea, kas ta tahab
ehitada restorani voi bistrood, kuid teab tdpselt, et laua jalg peab olema treitud ja
sinine.” See lause kujunes kaibefraasiks, mis pani meid korduvalt arutlema olulise
ja ebaolulise iile ning isegi igapdevaseid moisteid uuesti lahti radkima. Piisindituse
, Eesti. Maa, rahvas, kultuur” t66grupi tilesandeid sdnastades piitidsime koigepealt
defineerida erinevat tiitipi nditusi ja analiiisida ERMi olemust.

Mis on piisindituse olulised tunnused? Missugust nditust voib nimetada pii-
sindituseks? Nimetus, mis rohutab ajalist kestvust, ei kajasta aga naituse sisulist
olemust. Kuid erineval ajal on pohivaljapanekut teatavasti erinevalt nimetatud:
ERMi esimestel kiimnenditel valjapanekuks, ndituseks voi ka lihtsalt muuseumiks,

Ethnologia 6: 23-27; Reemann, Vaike 1999. ERMi uue maja piisinditus: ootused ja lootused.
— Eesti Rahva Muuseumi 40. konverents ,Maa ja linn”. Tartu, 14.—15.04.1999. Teesid. Tartu: Eesti
Rahva Muuseum, 5-7.
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noukogude perioodil oli tildlevinud nimetus ekspositsioon, mida peeti ajutistest
naitustest pikemaajalisemaks ja mahukamaks; ning viimase paarikiimne aasta jook-
sul {ildiseks kujunenud , plisinditus”, muuseumitdotajatel argiselt suuparasena ka
lihtsalt , piisi”. Piisindituseks nimetatu pole alati ka muuseumi profiilist tulenevate
teemade iildistus. ERMi viimasest aastakiimnestki v6ib tuua paar ndidet selle koh-
ta, et plisinditusena reklaamitakse vaikevéljapanekuid: 30 portselannukuga vitriini
ja pogusalt ERMi ajalugu kajastavat fotonditust endise Raadi mdisa ennistatud vee-
tornis.

Piitides piisinditust defineerida, joudsime arusaamisele, et Eesti ithiskond ootab
Eesti Rahva Muuseumilt eelkoige rikkalike kogude valjapanekut, muuseum peaks
aga konetama marksa laiemat avalikkust. ,Kodueestlaste” ja , tingjaapanlase” (kau-
gelt saabunud kiilastaja tildnimetus meie t66grupi konepruugis) vahele pidi mah-
tuma ka see osa publikust, keda me sel hetkel nimetada ei osanud. Leidsime, et si-
sulisest aspektist lahtuvalt peaks kavandamisele tulev naitus olema iilevaatenaitus,
kus keskendutakse Eesti kultuuri koige iseloomulikumate tunnuste ja olulisemate
nahtuste esitamisele. Eesti majanduse olukorrast tulenevalt pidime optimaalsete
vahendite ja voimalikult lithikese ajaga looma vahemalt 5 aastat toimiva tulemuse.

Vastuseid meie ette kerinud kiisimustele ja muid Opetlikke nditeid {iritasime
leida ka muuseumi ajaloost.? Pidime taas tunnistama, et ERMi arengu iiheks oluli-
semaks piduriks on olnud sobilike ruumide puudumine. Teatavasti seati maja ehi-
tamine koige pakilisemaks {ilesandeks juba Eesti Rahva Muuseumi asutamiskoos-
olekul 14. aprillil 1909. Ometi on niitidseks juba saja aasta jooksul tegutsetud vaid
ajutiselt kasutamiseks saadud ning algselt muuks otstarbeks ehitatud hoonetes. See
onjatnud jdlje kogu muuseumitoole, parssides eriti nditusetegevust ja kommunikat-
siooni. Erinevatel perioodidel on seda probleemi erineval moel lahendada piititud.

Raadi valjapanekud

Algusaastate entusiastlikule vanavarakogumisele jirgnes muuseumielu soikumine
sOja ajal. Stindinud rahvusriik vajas eestluse kuvandit, mida muuseumisse toodud
,vana aja malestised” veenva uhkustundega kajastasid ning kahe tegevusrohke
aastakiimne jooksul kujuneski Eesti Rahva Muuseum iiheks Eesti siimboliks.
Aastad 1921-1922 olid muuseumile véga oluliste muutuste alguseks: Eesti Vaba-
riigi valitsuse loal andis Tartu Ulikool Eesti Rahva Muuseumile kasutada osa Raadi
moisa haarberist, muuseumi direktoriks kutsuti Soomest doktor Ilmari Manninen
ja prioriteediks sai véljapanek. 16. martsil 1923. aastal piihendab kirjanduse, kunsti
ja kultuuri ajakiri ,Agu” aga Raadi lossis avatavale esimesele véljapanekule kol-
mes saalis juubeldav-morud read: ,Visalt ja sunnitult areneb kultuuriline elu noores
Eesti vabariigis. Oleme joudnud seisukorda, kus darmisi joupingutusi peab tegema
Eesti riigielujuhtijatele seesuguste ettevotete vajalikkuse selgitamiseks, mis Eesti
kodanikule iseenesest selged on. Seda rodmustavam siis, kui justkui olude kiuste

[2] ERMi iilevaatenditusi ja nende ajaloolist tausta kasitles ERMi 85. aastapéevale piihenda-
tud konverentsil 13. mail 1994 peetud ettekanne , Eesti Rahva Muuseumi piisinditused labi
aja”, mis oli sissejuhatuseks jargmisel paeval toimuvale piisindituse avamisele.
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ometi valmib ja areneb moni ettevotte, mida voib dra mérkida eduna rahvuskultuu-
rilisel alal” (A. T. 1923: 336-340). Muuseum sai ajapikku enda kdsutusse kogu lossi.
Ekspositsioonipind ulatus 1932. aastaks 31 toas ligi 1000 ruutmeetrini, kus aastas
kéis keskeltlabi 10 000-12 000 kiilastajat (Leinbock 1934: 40—44). Eesti elanikkonna
kohta oli see vaieldamatult populaarsusele viitav arv. Raadi lossi piisinditus oli ta-
lupoeglikust maarahvaseisundist euroopalikuks rahvuseks piirgiva eesti tthiskon-
na erinevate kihtide jaoks ilmselt péris erineva tahendusega. Haritlaskonnale oli see
esmajoones voimalus sdilitada ja tutvustada vana rahvakultuuri ning avaliku elu ja
muuseumitegelased, kes 1922. ja 1923. aastal olid dgedalt diskuteerinud baltisaksa
moisahoone ja eesti kultuuri sobimatuse iile, olid rahunenud ja selle variandiga
peaaegu leppinud. Lihtrahvale seevastu oli erutav tunda ennast uhkelt ja vaarikana
moisa pargis ja lossis kallite asjade keskel ning aduda, et oma rahva oma asjad, eriti
rahvaroivad ja Setu tare koige selle korval ka véga ilusad ja huvitavad vélja ndevad
(Kaelep 1999: 6-7). Pohjamaade rahvateaduse ja museoloogia parimate pohimotete
kohaselt koostatud néituse edu aluseks oli kindlasti dr Ilmari Mannineni kogemus
ja kompetentsus nii rahvateaduse kui museoloogia vallas — ajaloolis-geograafilise-
le uurimismeetodile toetuva tiipoloogilis-paikkondliku printsiibiga esemevaljapa-
nek oli vaga ajakohane. Tahelepanu vaarib ka pohimotteline lahenemisviis esitada
kultuuri erinevaid aspekte: korvuti talupoegliku esemekultuuriga tutvustati teiste
soomeugri rahvaste kultuure ning 1abi stiilsete interjodride ja kunsti ka baltisaksa
parandit ning korgkultuuri.

Raadi lossis enam kui kahekiimne aasta jooksul tdiendatud valjapanekutel ei
olnud pealkirja — Eesti Rahva Muuseum voi rahvasuus ka Raadi muuseum naisid
utlevat koik. 1994. aastal ilmunud artiklis , Eesti Rahva Muuseum - ,,eesti rahva
siimbol” ja muuseum” nimetas ERMi teadusdirektor Heiki Pardi 1920.-30. aastaid
ulatusliku piisindituse tottu ERMi ajaloo ainsaks , muuseumlikuks” perioodiks.
,Muuseum esindas koike seda, millele voinuks kiilge riputada sildi ,eesti”; noo-
re, varskelt iseseisvunud rahvuse jaoks oli védga tihtis ennast tunnetada ka ,, oma”
kultuuri kaudu,” réhutas Pardi (1994: 32). Et Raadi viljapanekutel oli viga suur
roll eestluse konstrueerimisel ja rahvusliku identiteedi kinnistamisel, nditavad nii
1993. aastal labiviidud kiisitlus® kui ka Marleen Nommela Raadi lossis olnud valja-
panekute analiiiis ERMi juubelikogumiku Eesti Rahva Muuseumi 100 aastat peatiikis
,Rahvusmuuseum rahvusriigis” (Nommela 2009: 114-116; 141-150).

Noukogudeaegne etnograafiamuuseum

Teise maailmasdja 10ppedes olid ka eestlaste kaotused suured: riik oli okupeeri-
tud, kuuendik rahvast kas hukkunud, vangistuses voi voorsile pagenud. 1944. aas-
ta alguses soja jalust maale evakueeritud ERMi kogud toodi kiill aastajagu hiljem

[3] 1993. aastal ERMi korrespondentidele laialisaadetud kiisimuslehe nr 191 , Eesti Rahva
Muuseum meie keeles ja meeles” 165 vastanu hulgas oli 20 vanuses 80-90 aastat. Saadud
rikkalikku materjali (ERM KV 818 ja 819) on analiiiisinud kiisimustiku koostaja Heiki Pardi
(1994) ja Kairi Kaelep, kelle seminaritoo ,Eesti Rahva Muuseum eesti rahva motteis 1993-
1994” annab laekunud vastustest pdhjaliku iilevaate (Kaelep 1999).
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Tartusse tagasi, kuid mitte enam Raadile. ,Tanu Kohtu Rahvakomissari A. Joedare
vastutulelikkusele sai muuseum enda kasutusse osaliselt hoone Veski (ntitid N.
Burdenko) t. 32. 1949. a. anti hoone tervenisti muuseumile,”* iseloomustab A. Peter-
son muuseumi ajaloo seda saavutust (Peterson 1984: 24).

Lisaks kogude korrastamisele asuti ka valjapanekuid tegema. Aastatel 1947-1950
avatud olnud néitust , Eesti talupoja elu-olu 19. saj.” nimetab Arved Luts , Raadi
vaimus” koostatud piisindituseks (Luts 2001: 47, 58). Neljas ruumis ja koridoris (po-
randapinnaga 351, 38 m?) paiknenud ekspositsioon, mis keskendus to6votetele ja
tooprotsessidele, oli jaotatud alateemadeks: pollundus, karjandus, mesindus, kalas-
tus, hiilgepiitik, toitlustus ja naiste kdsitddd koos rahvardivastega (ibid.: 49). Kuigi
ithiskondlik-majanduslikku olukorda késitlev sissejuhatus oli viirtsitatud moisa ja
talurahvakultuuri antagonistlike vastuolude esitamisega, sai nditus 1949. aastal sot-
siaalsete suhete vahese kajastamise pérast terava kriitika osaliseks (ibid.: 54) ja sule-
ti , kuna naituse korralduses puuduvat parteilisuse printsiip, nditus on apoliitiline
ja desorienteerib kiilastajaid” (ibid.: 56-57).>

Asukohamuutusele lisandus peagi voorapédrane nimetus ENSV Riiklik Etno-
graafiamuuseum (1952-1988). Tdhtis oli aga see, et kogud olid alles, dr Mannineni
juhendamisel loodud kogude siistematiseerimisviis piisis ja muuseumi kollektii-
vis sdilis vahemalt kuni 1950. aasta ,, kodanlike natsionalistide” ndiajahini mondagi
raadiaegsest vaimust (Luts 2001: 58).

Kui 1958. aastal sai muuseumi direktoriks etnograaf Aleksei Peterson, seati prio-
riteediks kogumistdo ja nditusepinda jérjest vahendati. Nii oli aastatel 1971-1994
ndituste tarbeks vaid iiks 110 m? saal, mis vdimaldas korraldada véga véheldasi
lithiajalisi nditusi. Paris sageli vois kuulda naitusekiilastajate nurinat: , Kas rohkem
polegi?” (Kaelep 1999: 21). Ruuminappust piiiiti korvata , kultuur-massilise tooga”,
mille sisuks olid suures osas siiski eestlaste endist eluolu ja teisi rahvaid tutvustavad
kooli- ja avalikud loengud, kus néitlikustamiseks kasutati sageli ka muuseumiese-
meid. Muuseumi muutunud tdhendusi analiiiisides konstateerib aga Heiki Pardi:
»Séilitanud vana sisu, jatkas ERM voora nime all, vooras majas ja voora ideoloogia
surve all sisuliselt siiski , eesti asja” ajamist” (Pardi 1994: 32).

Eesti Rahva Muuseumi otsingutest ja valikutest taasiseseisvumise ajal

Raadi moisa maadele rajatud noukogude sdjavdelennuvali oli aastakiimneid kee-
lutsoon, mille nimetaminegi, eriti vélismaalaste juuresolekul, toi kaasa sekeldusi.
Sellega tuli leppida. Alles 1980. aastate 16pu uus drkamisaeg ja rahvuslikkuse pu-
hang hajutasid okupatsiooniaja apaatia. Noukogude Liidu muutunud poliitika ja

[4] See aastal 1892 Vladimir Lunski poolt rahukohtule projekteeritud hoone (Siilivask 2006:
112) on jadanud muuseumi peahooneks tanaseni.

[5] Etnograaf ja Sppejoud Arved Luts (1929-2005) todtas aastatel 1958-1972 ENSV Riikli-
kus Etnograafiamuuseumis ja tundis isiklikult enamikku tolleaegsetest muuseumitootaja-
test. Seetdttu on artiklis ,, Avanditusest esimese piisiekspositsioonini. Eesti Rahva Muuseumi
nditused 1945-1950” (Luts 2001: 37-66) lisaks allikmaterjalidele tuginevale faktirohkusele ka
ajastu ja olude tundmisest tulenevaid autoripoolseid kommentaare.
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perestroika voimaldasid muuseumi juhtkonnal 1986. aastal saavutada loa, projek-
teerimaks muuseumihooned Raadile. 1988. aastal taastati muuseumi endine nimi,
vallandusid miitingud ja kampaaniad Raadi territooriumi sojavédest vabastamiseks
ning iseseisvuse taastamise piiiidlustes sai Eesti Rahva Muuseumist taas rahvusaa-
te siimbol.

Eesti ithiskonna tildine ohutunne ja mure kultuurivarade julgeoleku pérast kas-
vas pdrast vabariigi taastamist 1991. aastal veelgi, sest voorvéed paiknesid ikka veel
Eestis ja vastaspool viljendas oma seisukohti viaga agressiivselt. Unistuste katte-
voitmine oli asendunud nende kaitsmisega. Rahvusmuuseumi asukoht Raadi so6-
javdelennuvalja kiilje all néis liiga riskiderohkena. Piiride avanemisega kujunenud
suhtlemine muu muuseumimaailmaga néitas aga, et aastatel 1987-90 projekteeri-
tud maja oli moraalselt vananenud nii vormi kui ka sisu poolest juba enne ehitusega
alustamist. Noukogudeaegsed materjalid, tehnoloogiad ja seadmed ning klassikali-
seks kujunenud etnograafiliste teemade kaupa jaotatud esemevailjapanek tuhande-
tel ruutmeetritel poleks enam kedagi rahuldanud. Seeparast tuli valida, kas paigata
ja kohendada alustatut riskantses kohas voi alustada uuega ning 1992. aastal muu-
seumi direktoriks valitud Tonis Lukas tegi ettepaneku loobuda ERMi asukohast
Raadil.

Kuna arvamused muuseumile sobiliku asukoha suhtes olid vastandlikud, voeti
see pohjalikuks kaalumiseks. ERMi noukogu koosolekul 22. martsil 1993 haaletas
noukogu 8 liiget 13st Veski-Liivi-Vallikraavi-Ndituse tdnavate vahelise asukoha ja
5 liiget Raadi poolt. Vastava soovitusega otsustati saata dr Jiiri Linnus ERMi uue
hoone asukoha maaramise komisjoni koosolekule ndukogu arvamust esitama (Sik-
ka 1994b: 295-296). 2. juunil 1993. aastal otsustas kultuuri- ja haridusministeeriumi
poolt moodustatud komisjon, mida juhtis minister Paul-Eerik Rummo, 10 haalega
13st Eesti Rahva Muuseumi uue ehitamise hoone kesklinna (samas: 298-299). Ni-
metatud asukoha pooldajate jaoks oli oluliseks argumendiks kesklinna vaartustava
ja lihtsalt ligipaasetava iihtse kultuuritsooni kujundamine. Sellesse kuulunuks lin-
na ajalooline siida iilikooli, arhiivi, raamatukogude ja mitmete muuseumidega. Rii-
gi majandusliku vaesuse taustal ndhti kompaktse territooriumiga asukoha eelisena
hilisemate ekspluatatsioonikulude minimeerimise voimalust. Eesti-siseselt korral-
datud arhitektuurivoistluse voitis Ra Luhse ja Tanel Tuhali projekt , Pohja Konn”.

Ulirahvuslikult meelestatud ringkondadele tundus aga Raadile alternatiiv-
ne asukoht rahva reetmisena ja rahvusvahelise olukorra stabiliseerumise jéarel on
1993. aasta otsus taas {imber muudetud ja uue rahvusvahelise vdistluse voitnud
projekti ,Memory Field” jargi kdib endise Raadi mdisa avaratele viljadele Eesti
Rahva Muuseumi uue maja hoogne projekteerimine. Paralleelselt sellega kavanda-
takse hoonesse ulatuslikke eesti ja teiste soome-ugri kultuuride piisinaitusi.

Néitusemaja on vaikesemahuline vahevariant enne uut maja

Juba 1992. aastal jouti otsuseni, et noore vabariigi majanduslikku surutist ning muu-
seumi ees seisvaid keerulisi {ilesandeid arvestades vajab muuseum enne suuri ku-
lutusi ndudva uue maja ehitamist vdikesemahulist kiiret vahevarianti (Sikka 1994a:
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270-271). Eesmargid olid jargmised: 1. Muuseumi kollektiiv vajab piisindituse te-
gemise ja sellega tootamise kogemust; 2. Plisinditust erineva temaatikaga ajutiste
nditustega laiendades tekib voimalus katsetada uusi ideid, uut metoodikat, uusi
tehnoloogiad ning materjale; 3. 1980. aastate 16pus ,uuel drkamisajal” lahvatanud
huvile tuleb kiirelt reageerida, andes rahvale voimaluse tutvuda ERMi rikkalike
varadega, esitades rahvakultuuri kaasaegsest ja avaramast vaatenurgast; 4. Tutvus-
tada viliskiilalistele poliitiliste siindmuste valguses huviobjektiks tousnud Eesti
kultuuri.

See tdhendas seni darmiselt piiratud ja parsitud suhtlusvoimalustele vahemalt
esmaste arengutingimuste loomist ja muuseumi erinevate funktsioonide tasakaalus-
tamist. Nditusemajaks sobiliku hoone otsingutel oli valik langenud J. Kuperjanovi
tdnav 9 paiknevale Raudteelaste Klubi majale, mis anti ERMi kdsutusse vastava le-
pinguga 4. jaanuaril 1993 (Sikka 1994a: 266). Selle, ehitusregistri andmetel 1963. aas-
tal valminud hoone puhul nahti mitmeid soodsaid parameetreid: kiirlahenduseks
optimaalne suurus (iildpind 1772,5 m?), soodne asukoht ERMi peamaja ja hoidlate
ning kesklinna ldheduses, kuid samaaegselt saastavast suurliiklusest eemal. Hiljem
selgus, et ka paiknemine ilmakaarte suhtes oli positiivne stabiilse mikrokliima saa-
vutamiseks — 16unakiiljel paiknev fuajee on suvise kuuma paikesepaiste ajal suure-
péraseks puhvertsooniks piisindituse ruumidele, mis asuvad pohjakaares.

Piisinaituse , Eesti. Maa, rahvas, kultuur” koostamisest ja naitusemaja
kaivitamisest

Eeldused

1980. aastate 16pu vabadusihaluse eufooria tdi kaasa erakordse huvi rahvakultuuri
vastu. Uhe naitena vdiks tuua folkloorifestivali Baltica’89 raames toimunud soome-
ugri rahvakunsti ndituse Tallinnas Eesti Naituste peapaviljonis, mida kiilastas kuue
nddala jooksul ligi 60 000 vaatajat, mis oli vdga ootamatu arv.® Muuseumikollektii-
vile sisendas sellise suuremahulise ndituse dnnestumine enesekindlust ja usku oma
suutlikkusse ning piisindituse tegemise voimalusse suhtuti rodmsa innukusega.
Lisaks publiku ootustele ja naituse t66grupi valmisolekule olid iilevaatenaitu-
se koostamise peamisteks eeldusteks mitmekiilgsed kogud ja vastavate teemade
labiuuritus. Aja jooksul on kinnistunud arvamus, et Eesti Rahva Muuseumi ko-
gud — esemed, fotod, joonised, arhiivid, filmitud materjalid — on rohkearvulised,
rikkalikud ja mitmekiilgsed. Siivenedes selgub aga kainestav tosiasi, et vaga paljud
teemad ja perioodid on uurijate poolt kdsitlemata ning vastavad kogud on kas kasi-
nad vdi puuduvad iildse. Samas ilmneb erinevate perioodide kogumisideoloogiaid,

[6] See oli ERMi eestvedamisel seni korraldatud naitustest suurim: 2000 m? suurusel pinnal
oli eksponeeritud 5000 eset, hulgaliselt fotosid ja kaarte. Naitusel, mis siindis kaheksa soo-
me-ugri muuseumi iithistd0s, oli valjapanek koigi soome-ugri rahvaste rahvakunstist. Naitu-
se aega pikendati kiilastajatetulva tottu pretsedenditult kolme niddala vorra (Reemann 1994:
60-74).
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kogude moodustumist ning rahvateaduse suundumusi analiitisides erinevaid ise-
loomulikke tendentse.

ERMi algusaastate kogumine oli sisult entusiastlik vanavara paasteaktsioon, mis
tanu korjamistoimkonda juhtinud Kristjan Rauale ning kunstnike suurele osalusele
toi kokku vaartusliku rahvakunstikogu, mis voimaldas Helmi Reiman-Neggol uu-
rijana juba 1918. aastal rahvakunsti olemust iseloomustades tédnaseni tdhelepanu-
vadrseid tildistusi teha. Labi muuseumi aastasaja on need esemed oma iluga ikka
kiilastajaid lummanud ja vaimustanud. Ometi vib tolle aja korjanduste puuduseks
pidada valiku {ihekiilgsust ja taustinfo liinklikkust. Kuna huvituti eelkdige eseme-
test, mitte inimesest, on hiljem kuraatoritel olnud usaldusvaarse konteksti loomine
péris keeruline.

Teisel ja kolmandal kiimnendil arenes muuseum tahelepanuvaarselt nii museo-
loogilisest kui ka rahvateaduse aspektist. ERMi direktorina rakendas dr Ilmari Man-
ninen kaasaegseid meetodeid nii véljapaneku, kogumise, kogude siistematiseerimi-
se kui ka teadust6o vallas. Kuna tiipoloogilis-paikkondlikku printsiipi peeti viga
oluliseks, siis eriti suure tdahelepanuga jalgiti kogumisel esemete paritolu ja nende
valmistamisega seonduvat. See kajastus ka kogude uuendatud siistemaatikas ja
enne Teist maailmasoda ilmunud rahvateaduslikes tilevaateteostes, monograafiates
ning arvukates artiklites, mille enamik on avaldatud 1925. aastast ilmuma hakanud
ERMi aastaraamatus. Esemeuurimuslik lahenemisviis saavutas toeliselt korge ta-
seme ning mitu hilisemat Eesti etnograafide pdlvkonda jargis seda suunda — kuid
paraku on autoriteetsetest raamidest raske loobuda ka siis, kui need uutes oludes
kitsaks jadma kipuvad.

Noukogude ajal tuuris ka eesti ajalooteadustes marksistlik-leninlik uurimis-
meetod. Ometi peab 34 aastat ERMi direktoriks olnud Aleksei Petersoni kiituseks
tunnistama, et eriti kogumist6d valdkonnas lahtuti pigem Mannineni-aegsetest
pohimotetest ja metoodikast kui ndukogulikest politiseeritud ettekirjutistest. Kuigi
iildiselt peeti muuseume viga konservatiivseteks asutusteks, alustati Eesti Rahva
Muuseumis 1960. aastate teaduslik-tehnilise progressi vaimustuses rahvakultuu-
ri filmimisega ja elektroonilise andmetdotlusega TRU arvutuskeskuse raali abil.
Kogumistdo prioriteediks seadmine toi tohutut allikmaterjali rehemaja ja teistegi
elamutiiiipide ja -sisustuse, elatusalade, rahvaroivaste ja rahvakunsti kohta, kuid il-
munud kirjutised jdid siiski enamasti esemeuurimuslikeks kasitlusteks, mida ideo-
loogilise korrektsuse tagamiseks oli viirtsitatud sotsiaal-poliitiliste 16ikudega. Ka
1970.-80. aastate suund kaasaja uurimisele ei toonud kaasa uut metodoloogiat ega
markimisvadrset keskendumist inimesele ja seetdttu ei joutud ka uute teoreetiliste
seisukohtadeni.

Eeltoodut kokku vottes rohutaksin, et naitust koostades tundsime koige suu-
remat puudust mitmete teemade, eriti just mojusid ja muutusi késitlevatest uuen-
duslikest uurimustest. Vdita, et teaduslike meetoditega pohjendatud kasitlused ja
sisulised jareldused mojutavad {iilevaatendituse kui kultuurimudeli voi -konspekti
koostamist védga olulisel méaaral, on toesti vdga triviaalne. Lihtsatele asjadele poora-
takse elus ikka teenimatult véhest tdhelepanu ja seejarel takerdutakse korduvalt.
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Kontseptsioonist, ehk mida me kavatsesime

22. maértsil 1993. aastal, samal ERMi noukogu koosolekul, kus otsustati uue maja
asukoha kiisimus, arutati ka nditusemaja piisindituse pohimotteid ja kiideti need
heaks. Ndituse koostamine seati eesti etnoloogia osakonna ning kogu t66grupi juh-
timine sama osakonna juhataja iilesandeks. Seega olin ndukogu poolt kinnitatud
toogrupi juhiks ning edaspidi konkretiseerisime ja tdpsustasime plaane. Aprillis
toimunud ERMi 35. teaduskonverentsil tutvustasin asjatundjate laiemale ringile
naituse kontseptsiooni ja muuseumi eesmarke nditusemaja kaivitamisel.

ERMIi néditusetegevuse ja Eesti iihiskonna ootuste lithianaliiiisile jargnes iilevaa-
de piisindituse pohimotetest ja iildkavast: 1. Piisinditus , Eesti. Maa, rahvas, kul-
tuur” on vdikesemahuline iilevaatenaitus Eesti kultuurist ja selle muutumisest. 2.
Valjapaneku koostamise aluseks on mentaliteediajalooline meetod. 3. Valdavalt
esitatakse kooslusi, mitte iiksikesemeid, v&imalusel lavastuslikku laadi valjapane-
kut kujundades. Kuna klubihooneks projekteeritud maja ruumide diktaat néituse
struktureerimisele on suur, on otstarbekas néitus planeerida neljaosalisena. Talu-
poeglikku elulaadi kajastavate osade ,argielu”, , pidu ja tahtpdevad”, ,paikkond-
likud eriparad” sihiks on interpreteerida eesti kultuuri teemakesksete kooslustena.
Esemete ja teemade valik tuleneb ERMi kogude iseloomust, kus domineerivad eesti
talurahvakultuuri 18. sajandi 16pust kuni 20. sajandi alguseni péarinevad materjalid
(Reemann 1993: 56-62).

Planeerides taluelu mudelit, kavandasime ,argielu” keskmeks rehemaja, mis
veel 19. sajandil oli taluelu siidameks (iildisemalt vottes on ju rehielamu eesti kul-
tuuris {iks vahestest ainulaadsetest néhtustest iildse). Rehemaja elusuuruses frag-
mendid rehetoast, rehalast ja kambrist pidid esitama vastavate ruumide jaotust,
otstarvet ning vdoimaldama seal leiduva majakraami ja tooriistade vahendusel selgi-
tada talurahva elamisviisi. Tiiruna selle {imber plaanisime eksponeerida erinevate
elatusaladega seotud esemeid, mille abil siinne rahvas pShjamaistes oludes toime
tuli.

,Peo ja tihtpdevade” votmekiisimuseks oli — kuidas esitada vaimset ldbi mate-
riaalse. See, et maarahvas ei tajunud aega lineaarselt, vaid aastaringidena, et aastate
kogunedes sai inimese eluring tais, pidi kajastuma ka véljapanekus ning elu piiha-
liku ja peidus poole jatsime pigem muistsete kirjade-mustrite kui seletavate tekstide
kanda.

Et saali korguseks oli 6 meetrit, siindis mote ehitada diagonaalselt iile viljapa-
neku kulgev rddu, saamaks juurde eksponeerimispinda ning voimalust naituse pa-
remaks liigendamiseks. See idee tekitas esialgu vooristust, kuid osutus moistlike
kulutustega tehniliselt suhteliselt lihtsasti teostatavaks ning mingist hetkest peale
tundus niisugune lahendus koigile tdiesti iseenesestmoistetava ja loomulikuna. R6-
dul paikneva ,paikkondlike eripdrade” rahvardiva- ja rahvakunstiviljapaneku ot-
sustasime jaotada rangelt ajaloolis-etnograafiliste valdkondade printsiipi jargides.
Rikkalikust rahvakunstikogust suurt hulka esemeid sahtelvitriinidesse paigutades,
lootsime ka rariteete vaataja ette tuua — neile sdéstvaid ja ohutuid tingimusi luues.
Rahvardivad otsustasime mannekeenide selga panna, et allikmaterjale ja uurimis-
tulemusi maksimaalselt dra kasutades voimalikult autentseid komplekte ja nende
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kandmisviisi esitada. Sellesse véljapaneku ossa planeerisime ka rannarootslaste ja
peipsidarsete vanausuliste venelaste talupoeglike subkultuuride vitriinid.

Viljapaneku ,méjud ja muutused” interjooride ja tiheda fotojada eesmargiks
seadsime korg- ja moisakultuurist sugenenud ning ajaloosiindmustest pohjustatud
muutuste ning 20. sajandi jooksul jarjest siiveneva linliku mentaliteedi ilmingute
vahendamise. Selles viheldases ruumis lootsime ilmselt liigse optimismi ja preten-
sioonikusega pikkade seletavate tekstidega dra radkida koik olulisema, mis siin-
se kultuuriga aegade jooksul on toimunud. Selle véljapaneku osa kohta on hiljem
avaldatud ka koige vastakamaid arvamusi.

Kontseptsiooni ja plaani lisadena koostasime kohe ka muuseumipoolsed tédp-
sustatud ldhteandmed, mis algasid ettekirjutustega sailituslike keskkonnatingi-
muste loomiseks ja jatkusid teemade esemete loeteluga struktuuriiiksustes (sein,
poodium, vitriin).

Meeskond

Naituse meeskond kujunes t606 kdigus. (Toogrupi taielikku koosseisu vt Sikka 1996:
239-241.) Peale raudteeklubi tileandmist, kui asusime piisindituse ideekavandeid
koostama, voisid koik ERMi teadustootajad esitada oma personaalse kava, kuid
osalemine oli vabatahtlik. Juba 1993. aasta veebruari l6pus arutati kavad osalenute
juuresolekul praeguste ndituseruumide kohtades ldbi ja tehti valik. Seejérel asus
eesti etnoloogia osakond kui t66grupi tuumik kontseptsiooni koostama ja teemasid
tdpsustama, mille resultaat esitatigi ndukogu eelpoolnimetatud koosolekul.

Muuseumindituse toogruppi peaksid kuuluma kuraator, konservaator ja arhi-
tekt-kujundaja, kelle koostoo tulemusena saab siindida sisuliselt, sailituslikult ja
esteetiliselt terviklik lahendus. Suuremahulise t66 puhul vajab iga alljaotus vaikse-
mat vOi suuremat meeskonda. Et piisinditus , Eesti. Maa, rahvas, kultuur” pooletei-
se aasta jooksul ette valmistati ja eksponeeriti, oli suuresti tdnu téogrupi tuumiku
moodustanud eriti rahvakunsti ja rahvardivateemade mahukate ajutiste néituste te-
gemise kogemusega kuraatoritele ka iildine ajastu meeleoludest tulenev entusiasm.
Kuigi muuseumi oli lisandunud noori ja uuendusmeelseid etnolooge, lisaks kaasa-
sime {iilidpilasi ja vanu vastavat teemat uurinud kolleege, nappis spetsialiste ning
mitmetest teemadest loobumine ja naituse kontseptsiooni mugandamine selliseks
nagu see reaalse véljapaneku puhul ndha on, tulenes ka vastavat teemat valdavate
kuraatorite puudumisest. Probleemid kerkisid argielu, eriti aga kultuurimuutuste
kasitlemisel ja kajastamisel, kus sageli pidime tuginema intuitsioonile, mitte uuri-
mustele.

Sailitusliku aspekti paljud onnestumised tulenesid kindlasti ERMi konservaa-
torite padevusest ning vaga asjaliku erialakirjanduse olemasolust, mis tanu ERMi
headele suhetele oli saadud mitmetelt ldéne kolleegidelt. See voimaldas probleeme
naha ja onneks paljuski ka ennetada. Samas jaid restauraatorite iilesandeks reaalne
eksponeerimine, mis vastavate vahendite ja materjalide puudumise tottu tihti vae-
valist lisatodd ndudis ja ka mitmed lavastuse loomisega seotud praktilised t66d,
naiteks mulaazide tegemine elatusalade valjapanekute ilmekamaks muutmisel. Es-
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makordselt katsetades kogetakse aga nii loomingulisi valjakutseid kui ka hilisemat
Kkriitikat.

Kujundaja leidmine oli tagantjarele vaadates toesti suur vedamine, sest Tea Tam-
melaane mitmedki julgelt eksperimenteerivad kujunduslahendused on osutunud
oma ajast eespool seisvateks ja ilmselt ndituse pikaealisusele suuresti kaasa aida-
nud. Kiillap ERMi kogemuste ajel on hiljem firmana Laika, Belka ja Strelka tegut-
sema asunud sdOpruskonnast saanud enamiku Eesti véljapaistvamate piisindituste
kujundaja. Piisinditusest valjapoole jadva osa sisekujundajaks kutsuti Uko Kiinnap
firmast U-Disain, kellel on dnnestunud luua maja arhitektuuriga kooskdlas olev
minimalistlikku laadi rahulik ja stiilne keskkond.

Praeguseks on Eesti muuseumides joutud moistmisele, et juba naituse etteval-
mistamise faasis on vajalik kaasata neljaski osapool — didaktik-pedagoog. Nime-
tamine on tdhenduse omistamine: 1994. ja 1995. aasta ERMi aruannetes loetletud
levi- ja nouandeosakonna tootajate hulgas on 2 giidi ja 1 metoodik. Pedagoogidest
hakati seoses muuseumidega jarjest joulisemalt rddkima alles {iheksakiimnendate
aastate teisel poolel. Et Eesti muuseumipedagoogika oli ERMi piisindituse tegemise
ajal alles eos, jaotus didaktiline aspekt toogrupi olule ja nii monigi vajakajddmine
sai seletuse alles siis, kui nditusega oldi mitmed aastad tegutsetud.

1994, aasta olud: voimalused, vahendid, valikud

Seatud eesmarke ja koostatud plaane tuli hakata teostama segases ja pidetus ma-
janduslikus olukorras. Hulk varem toiminud struktuuriiiksusi ja ettevotteid, nagu
naiteks kunstitoodete kombinaat ARS, kus veel mOne aasta eest tohusalt néaituste
kujundusi produtseeriti, olid lagunenud voi vaevu hingitsemas. Idast laande tim-
ber orienteeruv kaubandus oli alles lapsekingades ja vastloodud firmades polnud
professionaale, kes oleksid suutnud uusi materjale, vahendeid ja tehnoloogiaid as-
jatundlikult soovitada. Usaldusvaarsete partnerite leidmine enesekindla paljusona-
lisuse hulgast oli keeruline. Kuid ERMi oma kollektiivi pohjal moodustatud t66-
grupi korvale, kelle iilesanne oli maja sisu ettevalmistamine, tuli leida meeskonnad
maja ekspertiisi, projekteerimise, kujundamise, ehituse ja ekspositsiooni teostamise
jaoks.

Ehitusdirektoriks kutsuti Toomas Maarmann, kelle Slule langes enamik ehituse
ja ka ekspositsiooni ehitamisega seotud valikuid ja ka vastutust. Muuseumi rahalis-
te voimaluste juures oli Louna-Eestis juba maineka AS Linnaehituse (leping alates
9.12.1993) ehitajaks kutsumine uljas, aga tulemuse seisukohalt igati onnestunud ja
oige valik — tegemist oli innovaatilise, kuid ometi ka aateliselt meelestatud partne-
riga.

Onnestumiste kdrval tuli ette ka suur hulk tdbaraid olukordi ja probleeme nii
projekteerimisel kui ka mitmete allhangetega. Kirjeldaksin moningaid eksponeeri-
misvahendite soetamise ja ndituse keskkonna loomisega seotud héadasid.

Valjapanekuks valitud esemete hulgas oli madrkimisvaarne hulk rariteete, mida
janunevale publikule ometi vaatamiseks tahtsime vilja panna. Neid kallisasju pidi-
me kaitsma kurikaelte eest, esemetele tahtsime luua voimalikult saastvad tingimu-
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sed. Vitriinid, erikujulised ja iilisuurte klaasidega, tuli valmis teha meie poolt ette-
kirjutatud valgustustingimustele vastavalt ja materjalide suhtes norivana tundunud
piirangute pohjal. Firmas Sarkop valmisid 16puks suurvitriinid, mis tanini tohusalt
toimivad ja vaid pisiprobleeme on tekitanud (vdhene hermeetilisus ja koikindlus).
Konservaatorite vahepeal sugenenud mure luminestsentsvalgustite parast osutus
aga ultraviolettkiirguse mootmisel alusetuks, sest need olid meie endi poolt vasta-
valt erialakirjanduses soovitatud karakteristikutele noutud ja tellitud. Kastvitriinide
litkandsahtlitega tuli Sarkopi meistritel aga ldbida mitu vigadest 6ppimise vooru:
kiill vajusid &ra litkandsahtlid, kiill libisesid esemed inertsist taha serva hunnikus-
se, kiill muutusid kahtlaselt ohtlikuks kokkusilikoonitud klaaskatted. Muuseumi
imelikud soovid olid sellele firmale pigem huvitavaks véljakutseks ja korrektiivid
tehti moistmise sobralikus vaimus. Kuid hoolikalt silutud naturaalsest kasevinee-
rist libedad sahtlipohjad, mida me ise olime soovinud, tuli meil naturaalse pestud
puuvillriidega katta. Lopptulemus on peaaegu normaalne — parast seda, kui lapsed
on véga hoogsalt sahtleid kasutanud, on moned né6pnoeltega riide kiilge kinnita-
tud esemed siiski tahapoole nihkunud.

Valgustus on ndituse keskkonna loomisel véga tdhtsas rollis: rohutades olulist
ja tekitades soovitud meeleolu, nii et valgustundlike esemete siilitustingimused
oleksid tagatud. Kuna alltoovotja firma kdsutuses olid kaubamaja- ja klubilaad-
sete ithiskondlike hoonete valgustusnormatiivid, oli meiepoolsete ndudmiste Gig-
sust tarvis korduvalt pohjendada ning seejarel nende tditmist jélgida. Oli reaalne
oht, et avamisel on iiks osa véljapanekust lauspimeduses, sest noutud valgusteid
ei onnestunud oOigeaegselt tarnida, suures saalis olnuks aga valge kui kaubamajas,
sest elektrikutele tundus nii 6igem. Kujundusefektse siimbolina moeldud gooti ak-
nakaar jdab nditusele sisenejale tdnaseni enamasti markamatuks, sest paigaldatud
liilitusskeem ei voimalda aktsentueeritud valgust. Seda ehituse kidigus tehtud moo-
dalaskmist pole hiljem olnud voimalik heastada. Tahaksin rohutada, et valgustus-
lahenduse peaks looma museaalide sdilitusndudeid tundev valgustuskunstnik ja
tehnilise teostuse professionaalne firma.

Selle aja naitusekujunduses oli moes emotsionaalselt lavastuslik laad, mis eel-
poolnimetatud Rootsi ajaloondituste projekti (Lindqvist 1994) ja Helsingi Linna-
muuseumi naituse , Malestused” eeskujul meidki tiivustas. Et joukates riikides on
teised tehnoloogilised ja rahalised voimalused, me esialgu ei tahtnudki arvestada.
Olukord muutus meie jaoks keeruliseks, kui viimases héddas leitud teostajale oli
tarvis peensusteni tapsed lahteandmed kétte anda. Motelda on monus — aga kuidas
konstrueerida mannekeenid, reaalselt {iles ehitada rehemaja ja aida fragment, raja-
da argielutasandilt korgemale tousev kiviaiaga piirnev tee, teostada toetruu maketi
alus (mitu hoonetekomplekti oli varasemast ajast onneks olemas) ja katta poodiu-
mid mulaaZidega, mis jataks mulje pollust ja karjamaast, metsast ja mererannast —
kui sedalaadi asju on siin maal varem tehtud vaid teatri ja kino jaoks. Lavastusliku
keskkonna loomine reaalsete voimaluste (v0i pigem olematute voimaluste) pinnalt
oli ndituse ettevalmistamisel kindlasti {iks murettekitavamatest, aga samas ka loo-
mingulisematest tegevustest.

Hasti esitatud véljapanek peaks esemetele looma moistetava konteksti ja inter-
pretatsiooni keskkonna, piisiekspositsioon vajab ajutiste naitustega vorreldes siiski
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rohkem ka sonalisi selgitusi. Ettevalmistuste sisulise osa kdige keerulisem prob-
leem oligi meie jaoks néituse tekstide hulga doseerimine ning esitamine. Liiga pal-
ju infot vasitab ja kiilastaja huvi kaob sootuks. Kuid alati leidub keegi, kelle jaoks
teavet on liiga vahe. Kunst on esitada hasti loetavaid tekste, mis samaaegselt jaak-
sid diskreetselt markamatuks, ei rikuks {ildvaadet ega takistaks eksponaatidesse
siivenemist. Meenub naituse , Aika” kuraatori kirjeldus sellest kuidas nad tekste
kolm korda timber vahetasid neid lithendades ja loetavamaks sonastades. , Uhe nai-
tuseteksti maksimum on 14 rida,” kinnitas ta oma kogemust teksti mahu kohta. Ka
ERMi praeguse piisindituse tekstid said uue sajandi algul muudetud: nende pik-
kust vahendatud ja paiguti valulev-rahvuslik alatoon mérksa asjalikumaks silutud.
Siiski mitte piisava tulemuslikkusega, sest info edastamise kohta kostub etteheited
tdnaseni. Uue meedia kasutusele tulekuga on pohimottelised voimalused lisa- ja
taustteabe esitamiseks tdendoliselt piiramatud — kammitsevateks teguriteks saavad
eelkdige asjatundlike tegijate leidmine ja raha. Tol korral koosnes ERMi infotehno-
loogiline riistvara neljast abarikust arvutist ja tihest pruugitud paljundusmasinast.

ERMi rahalised vahendid olid ka tolle aja kontekstis kasinad, kuid tookordse
majanduskriisi olukorras oli ehitamine tegelikult vdga odav. Kokku tehti naituse-
maja kahe etapi raames (esimese ja teise korruse remont piisi- ja ajutiste nadituste
ruumides koos valjapanekutega, kogu maja akendevahetus) toid 3 782 306 krooni
eest (Sikka 1996: 234). Kui hinnataset vOrrelda nditeks tolleaegse teaduri palgaga,
mis on selle aja jooksul 8 korda suurenenud, on ka ehitusmaksumuse kiimnega kor-
rutatud summa tdnapédeva moistes ikka paris vdike. Kokkuhoiu tottu tuli monedel
puhkudel siiski hiljem ka kahjusid kanda. Tekstide ja fotode viljapanek oli uuele
ja ohukesele materjalile ehk kapaplastile kleebitud ja kasitsi kiletatud. Et raamide
tellimiseks raha polnud, kinnitasime vaga kergena tundunud plaadid kahepoolsete
teipidega otse varvitud seintele. Millegiparast jai osa neist piisima, osa kukkus alla
ja deformeerus ning mone aasta pérast raamisime plansetid alumiiniumraamides-
se. Ilmselt ruumide mikrokliima muutustest tulenevalt muutsid moned fotod aja-
pikku varvi, nii et olime sunnitud kogu infoosa uuendama. Eriti vaevaliseks osutus
ekspositsiooni kaitsmine, kui osa seinu, kust teibid olid varvi maha koorinud, iile
varvida tuli. Siit jareldus, et piisinditust tehes on otstarbekam eelistada kallimaid,
aga vastupidavaid materjale. ERMi piisindituse ja nditusemaja kogemustest uute
olude esimese katsejianesena voisid Oppida ja parimat vélja sdeluda ka paljud teised
Eesti muuseumid, kus jargnevatel aastatel uusi véljapanekuid loodi. Nende pogu-
sate ndidete kokkuvotteks voiks aga rohutada, et suuremad kogemused ja vastava
teema pohjalik tundmine ning erialakirjanduse kattesaadavus loovad eeldused en-
netada mooddalaskmisi ka uuenduste katsetamisel. Lihtne reegel on, et ka kompe-
tentsetelt ja usaldusvaarsetelt partneritelt peab oskama digeid asju kiisida, kehve-
mal juhul tuleb vajalikke lahendusi enesekindlalt nouda.

Kuid tehnikal saab sisu loomisel olla vaid abistav roll, primaarseks jadb ikka-
gi naituse t60grupi oskus kultuuri vahendada. Mdistagi tuleb erinevalt laheneda
kiilastajale teisest kultuurist ja oma rahva hulgast. Avar tegevusvili on seejuures
didaktikutel, kes suudaks professionaalselt vastata kiisimusele , kuidas?” ja planee-
rida valjapanekut nii, et vaataja seda adekvaatselt mdistaks. Tuleb aga tunnistada,
et Eesti muuseumides 15 aastat tagasi didaktilisest aspektist lahtuva sihikindla ana-
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liitisiga ei tegeletud — lahendused leiti enamasti intuitiivselt kuraatori ja kujundaja
ithistoona. Kultuuri vahendamine on nii voorkeelsele kiilastajale kui ka sama keele
valdajale, kel teemast vahe aimu, asja selgitamine, mille puhul tolkes voib mondagi
kaduma minna. Eksponeerimisperioodil olid kiisimused sellest, kuidas kodueestla-
ne ja kas tingjaapanlane asjast aru saab, paljukorratud kaibefraasideks.

Poolt ja vastu

Kindlustunne oma riigi piisimises ja rahva elujdrje paranemine on oluliselt md&ju-
tanud suhtumist muuseumi. Juba tiheksakiimnendate aastate 15pus oli mérgata
kiilastajate hoiakute ja ootuste muutumist kriitilisemaks ja ndudlikumaks, iitha roh-
kem oodati muuseumilt mangulisemat ja loomingulisemat ldhenemisviisi, aga ka
meelelahutust. Piisindituse vastukajad ja naitusemaja kolmes ajutiste ndituste saa-
lis kolme aasta jooksul toimunud véga eriilmeliste naitustega esile kerkinud prob-
leemid ja kiisimused ajendasid naitusesetegevuse erinevaid aspekte analiiiisima.
1998. aastal toimunud ERMi 39. konverentsil ,Mida teha asjadega?” (Teesid 1998)
ettekannetes kasitleti esemetega seonduvat konteksti ja tdhendusvélju ning vaimse
maailma avaldumist esemetes. Konverentsi solmpunktiks oli aga kiisimus, kuidas
seda koike kogusid komplekteerides ning eksponeerides mitte kaotsi minna lasta.
1999. aasta konverentsi teema oli kiill laiahaardeliselt ,Maa ja linn” (Teesid 1999),
kuid ka seal tegeldi , Eesti Rahva Muuseumi kohaga kultuurimaastikul sajandi 16i-
kes” (selline oli Piret Ounapuu ettekande pealkiri). Ulevaate 177 ankeedi taitnud
kiilastaja hinnangutest nditusemaja toole ja piisinditusele ning ettepanekutest edas-
pidiseks tegi muuseumi giid Merike Toomas. Selle 1997. aastal korraldatud kiisitlu-
se kaudu saadi vastuseid ka tildist laadi kiisimustele: miks muuseumi tullakse, kust
saadakse vastavat infot ja mida oodatakse muuseumilt kui kultuuriinstitutsioonilt
iildse (Toomas 2001: 210-216). Sama konverentsi ettekandes ,, ERMi uue maja pii-
sinditus: ootused ja lootused” tegin kokkuvoétte piisindituse , Eesti. Maa, rahvas,
kultuur” kohta kaivatest hinnangutest. Ettekande allikmaterjalina kasutasin ERMi
kiilalisteraamatuid, kolleegide kiisitlemisel saadud vastuseid (9 kirjalikku vastust ja
vestlusmuljed), plisinditusel kiilastajate jalgimisel tdidetud vaatlusmaterjale (73 tk)
(ERM A f1,n7-5,s1)ja Tartu Kunstikooli (niiiid Tartu Kérgem Kunstikool) dpilaste
esseesid (37 tk) (ERM A f 1, n 7-5, s 2), mida allpool pdgusalt iseloomustan ja mille
hulgast ka moned néited esitan.

Kiilalisteraamatute sissekanded on oma olemuselt viga tendentslikud: tavali-
selt asuvad kirjutama aktiivsed inimesed, kes soovivad viljendada saadud elamust,
avaldada tanu (kas kogu stidamest voi viisakusest) voi esitada oma arvamust. Ena-
mik sissekannetest on positiivsed voi kiidukonelised. Tahelepanu vaarib vast as-
jaolu, et esimestel aastatel domineerinud aateliste ja isamaaliste kirjutiste autori-
teks olid sageli just valiseestlased, kelles ilmselt kodumaa kiilastamine kui eriline
siindmus siigavaid tundeid &ratas. Rahulolematust on kiilalisraamatutesse kirja
pandud véga harva ja siis on enamasti ajendiks olnud mingi konkreetne ebameeldi-
vust tekitanud vahejuhtum. 1998. aastal poordusin etnoloogidest muuseumitdota-
jate ja oma maja kolleegide poole kiisimustikuga, milles palusin arvamust avaldada
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piisindituse kontseptsiooni, kujunduse, sdilitustingimustele vastavuse ja tulemuse
kaivitumise kohta. Saadud vastuste laad erineb muudest arvamusavaldustest olu-
liselt — iildplaanis on need analiilisivamad ja kriitilisemad. Oma maja inimeste hul-
gas leidus vastajaid védga vahe ja mitmed soovisid jddda anoniiiimseks. Vestlustest
toogrupis osalenute, korvaltvaatajaks positsioneerunute ning hiljem muuseumisse
toole asunutega saadud hinnangud erinesid {iksteisest oluliselt. Esimesed kaitsesid,
teised riindasid, kolmandad toid esile pigem teatavaid detaile, neid kas laites voi
tunnustades.

1998. aastal ja 1999. aasta alguses jalgiti piisindituse kiilastajaid Prantsuse Teh-
nikamuuseumi metoodika eeskujul. Museoloogiaalaselt tdiendkoolituselt Brnos
saadud idee vahendajaks oli kolleeg Heiki Pardi. Kiilastaja kditumine naitusel voib
vaga oluliselt erineda sellest, mida museoloog oletab ja mida kiilastaja ise ankee-
dis vdi ka intervjuus vdidab. Otsustasime vaatlejatena kasutada TU etnoloogia iili-
Opilaste abi. Koostasime vastava juhendi, instrueerisime ja vajadusel arutasime t66
kédigus tekkinud probleeme. Iga jélgitava kiilastaja litkkumise ja reaktsioonide kohta
tehti markused naituse liikkumisskeemile ja lisati kommentaar. Seejérel intervjueeri-
ti kiilastajat v&i paluti tal taita ankeet. Ulidpilased esitasid tehtust lithikese {ilevaate:
statistilise kokkuvotte ja peamised sisulised tahelepanekud. Riina Nemvalts: ,Minu
arvates suurendas ja hoidis kiilastajate huvi alal see, et nditus oli mitmeplaaniline.
Seal oli n-0 klassikaliselt esitatud eksponaate, ,maja sees asuv maja”, fotode val-
japanek, manguasjad ja kasikivi, mida on lubatud katsuda ning lisaks {iilevaatli-
kud tekstid, aitamaks nahtut vastavasse konteksti paigutada. Raske on késitletava
ekspositsiooni puhul vélja tuua seda, mis kiilastajatele eriti nais meeldivat, kuna
erineva orientatsiooniga inimestele olid stidameldhedased erinevad valjapaneku
osad. Osale naistele kdsitood puudutav, teistele jille tubade sisustus. Osale mees-
tele sepikoda, teistele olletuba. Samuti on olulised eelteadmised meie kultuurist,
nende olemasolu voi puudumine. Samas jélle vordlused kiilastaja oma kultuuriga,
sarnasused ja erinevused nende vahel. Palju médarab ara inimeste vanus ja vastavalt
see, millise ndituse osaga tekib neil dratundmine, seosed omaenese eluga.” Mer-
le Maigre kokkuvottest noppisin eelnevale lisaks paar huvitavat markust: , Naised
vaatasid kaua vaipu-pitse; mehed lugesid rohkem tekste. Kiilastajaid — nii noori kui
vanu — paelusid sepavigurid, mustlaslukk ja vurr. ,Tubadest labi aegade” oli vaiel-
damatult populaarseim kolmas, kaheksakiimnendate alguse kamber, kus paljud
kogesid dratundmisrodmu.” Kriitilisi markusi tehti seletuste ja info puudulikkuse
kohta. Statistika kdige huvitavam jareldus on see, et keskmiselt viibiti nditusel 42
minutit; kdige pikem kiilastus oli 85 minutit (naine ja mees, 21-aastased eesti {ili-
opilased, kellele nditus meeldis véga, eriti liikandsahtlid) ja koige lithem 10 minutit
(eesti mees, umbes 35 aastat vana, vdga passiivne, intervjuust keeldus).

1998/99. 6ppeaastal palusin Tartu Kunstikooli rahvakunsti aluste kursuse 16pus
kirjutada dpilastel essee ERMi piisindituse kohta. Vorreldes ankeetide ja kiilalisraa-
matutega, on need arvamusavaldused marksa sundimatumad ja mitmekiilgsemad,
kuid moistagi véljendavad need iihe, teatavate iihisjoontega noortegrupi arvamu-
si ja hoiakuid. Taiesti iksmeelne on arvamus, et seda néitust on vdga vaja. , Igale
rahvale, aga eriti vaikesele, on oluline sdilitada oma kultuuri. See siivendab ene-
seusku, usku oma maasse ja rahvasse,” kirjutab 4. kursuse tudeng Eberhart. Seda
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motet tdiendab Janek samalt kursuselt: ,Idnapadeva urbaniseeruvas ning globalisee-
ruvas ithiskonnas on jarjest suurem oht sellisel véikesel riigil nagu Eesti sulada ja
hadbuda suuremate riikide surve all. Kultuurilises mottes amerikaniseeruda. Siin
ongi suur roll tdita ERMil, sest kust mujalt saavad eestlased (eriti linlased) ja ka
véalismaalased ndha meie esivanemate elu-olu ja kasitood. Hadasti oleks vaja suurt
kompleksi, kus ndidata ka neid varasid, mis Pauluses ja mujal hoidlates. Iga teemat
ja valdkonda peaks nditama pohjalikult ja omaette ruumis. Teemakohased videod!
Interneti galerii!” Véaga isiklikust vaatenurgast jouab muuseumi kui mélu kandja
tahtsustamiseni Edvard 3. kursuselt: ,Mida ma tean oma vanematest? Voin julgelt
vdita, et tean neist peaaegu kdike. Vanavanematest 2 polve tagasi: seda tean, kus
siindisid, iiht-teist koolipdlvest, elujuhtumistest vast kah... Millega nad tegelesid?
Millist muusikat kuulasid? Millist t66d nad tegid? Selliseid pisikesi, aga paraku
tdhtsaid asju ma enam ei tea. Vanavanavanematest 3 polve tagasi, olgem ausad, hea
et nende nimegi tean. Vahel veel seda ka, kuna siindisid ja kus elasid. Koik. Vana-
vanavanavanemad — 4 pdlve tagasi. Ei tea mitte midagi. Mélu on {itirike! Kust leida
polvkondi liitvat ja iihendavat teavet? Seda, mis muudaks esivanemad samasugus-
teks luust ja lihast inimesteks nagu mina. Inimesed, kellel olid omad eelistused,
lemmiktegevused, peod jne. Kondides Eesti Rahva Muuseumi piisinditusel, sain
sellele kiisimusele ka vastuse.” Tekstiilitudeng Kelly kirjutab aga: , Paraku néeb ini-
mene ikka seda, mida ta oskab tdhele panna, mis on juba kuskil tema peas olemas,
kasvoi ootusena seda vdi teist mérgata.”

Kui lugeda tudengite arvamusi ja kiilalisteraamatud ning uurida vaatlejate plaa-
nidel tahistusi kiilastajate reaktsioonide kohta, siis jaab mulje, et {ihtedeks meelis-
objektideks néitusel on interjoorid. , Eriti armas ja meelikditev oli minu jaoks iiks
tuba, kus oli vilja pandud tagasihoidlik voodi, kapp, vokk, kangaspuud, lapse hall
ja vaibad maas — see miljo6 oli nii hubane ja kodune. Mulle tulid silme ette inime-
sed, kes voiksid sellises toas toimetada — vanaema kangastelgedel, ema voki taga,
vaike laps hallis ja voib olla moni veel vaibal mangimas. Minu jaoks on see kui ta-
gasiside ndituselt, kui see, mida ma vaatan, tekitab minus mingeid tundeid v6i mo-
tisklusi ja paneb mind vaadatava iile motlema“ (Ene, 2. kursus). ,Vaga huvipakkuv
on tagumine ruum, kus on sisekujundused labi viimaste sajandite. Kdige viimane
voiks olla tdinapaevane elutoasisustus, aga paraku laheks vist raskeks leida tiitipilist
sajandilopu elutuba” (Kristel, 2. kursus). Erinevast maailmapildist ja teadmistest
tulenevalt on kiilastajate vastuvotlikkus ja ootused vaga erinevad. Tuntud museo-
loog on aga kirja pannud jargmise arvamuse: , Koik, mis rahvariietele jargneb on
hall ja igav. Interjoorid on steriilsed ja igavad. Oleks voinud ehitamisega rohkem
vaeva naha.”

Roivakomplektide esitamiseks kadsitoona Raplas valmistatud , mannekeenid”
on leidnud nii poolehoidu kui halvakspanu. Kiilalisteraamatute sissekannete ja
vestluste pohjal teatri- ja kujunduskunstnikega, kes ka ise on pidanud kasutama
erinevaid kaubanduslikke v6i poroloonist esitlusvahendeid, olid need seni Eestis
kasutatutest parimad. (Hiljem tellisid mitmed muuseumid samalt meistrilt juba
tdiustatud varianti.) Uldiselt on aga ,nukud” saanud pigem kdva kriitika osaliseks.
2. kursuse opilane Evelyn: ,,... nende isemeisterdatud nukkudega oleks vdinud kiill
rohkem vaeva niha. Uhtikki oleks piisanud ka sellest, kui neile rohkem inimese
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Foto 2. Kaasaega iseloomustava valjapaneku puhul pidasime sobivaks kasutada |6ppviimistlu-
seta kaubanduslikke mannekeene. Foto: Art Leete. ERM Fk 2601:17

Foto 3. Natuurildhedane vahanukk oli naitust kavandades meie meelest ideaalne lahendus. Hil-
jem moneks ajaks katsetuseks vélja pandud ,,Aadu” tekitas aga naitusel pigem nalja voi muid
ebasobivaid reaktsioone. Foto: Aldo Luud. ERM Fk 2650:39

vormi oleks antud. Anatoomia poolest on kiill midagi viltu.” Proovisime jdrele.
Monda aega oli meie ekspositsiooni joululaua ddres istumas vahanukk Aadu - just
kui elus inimene. Siis alles tdeline pahameel vallandus. Mitmed kolleegid ndudsid,
et laseksin kuraatorina selle joleduse kohe &ra koristada, sest , kontseptsioon nagi
ju ette voimalikult personifitseerimata mannekeene”. Pdhikoolide dpilasi 16busta-
sid pisidetailid vahanuku nédol, moned vanemad kiilastajad olid , elusast inimesest”
poodiumil {illatunud, méned jahmunud. Uhel korral sattusin aga teismeliste aru-
telule varjatud kehaosade {ile — jouluviljapanek ja Aadu seljas olevad rdivad jdid
enamikule sootuks markamata. ,,Mannekeenide” hankimise teemale oleme me ka
hiljem véga palju tdhelepanu podranud, mitmeid variante ajutistel nditustel katse-
tanud, kuid koigile meeleparast ja rahuldavat lahendust pole seni kogenud ja isegi
vist mitte ndinud.
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Elevus ja rutiin

Piisindituse , Eesti. Maa, rahvas, kultuur” avamine langes emotsionaalselt sarnase-
le pinnale ERMi esimese véljapaneku avamisega Raadil - tookord oldi vabanenud
saksa ikkest, seekord ndukogude okupatsioonist. Mdlema néituse esimesed aastad
olid kantud , meie” ja ,eesti” eufooriast. Isamaalisus ja uudishimu t6id 1994. aas-
ta suvel Tartus toimunud laulupeo ajal paari paeva jooksul muuseumi tuhandeid
kiilastajaid, jargmise aasta volbrioo jutud piisinditusel aga sellise noortetulva, et
turvameestele lisaks ka tudengeid kaasati, reguleerimaks tdepoolest masside sis-
sepadsu ja tagamaks ohutust. Ndib, et piisinditus oli esialgu mingis mottes ventiil,
mille kaudu moneti tilekeevat rahvuslikkust vélja elada.

Foto 4. Algusaastate elevus t6i muuseumi hulgaliselt véaga erinevat publikut: 1995. aasta volb-
ri6dl pladsid plsinaituse jututuppa paaseda nii tudengid, korporatsioonide vilistlased kui ka
linnarahvas.

Foto: Eve Otstavel. ERM Fk 2586:12

Maailma muuseumid on jarjest enam muutumas valjapanekukohast mitmekiilgse-
te tegevusvoimalustega kultuurikeskusteks, kus nditused ja eriti piisinditus on ti-
hedas seoses Opi- ja tootubadega, meelelahutuse ja uurimistegevusega. Piisindituse
, Eesti. Maa, rahvas, kultuur” avamise jdrel asuti ERMi néditusemaja teist korrust ja
seal paiknevaid ajutiste ndituste kolme saali renoveerima. 1995. aasta mihklipdeval
avatud nditusesaalidega (166, 78 ja 49 m?) oli niiiid koos piisinditusega nditusepinda
901 m?), lektooriumi ja levi- ja nduandeosakonna tooruumidega saadi avalikkusega
suhtlemiseks uued voimalused. Korrastamist jaid ootama esimese korruse fassaadi-
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poolsed nurgatoad, kuhu mitme aasta jooksul iiritati tulutult leida rahvusrestorani
pidajat. Hea, et see nii ldks. Niiiid kui selles majaosas on 1998. aastast saadik viaga
aktiivselt tegutsenud dppeklass, jaab iile vaid roomustada — Eesti Rahva Muuseumi
naitusemaja on tervik, kus on loodud sisulise ja samas mitmekiilgse kommunikat-
siooni vdimalused ja tanaseks on see vidikesemahuline vahevariant kui mudel pa-
ris edukalt kédivitunud. ERMi aastaraamatutes esitatud aruannete jargi oli esimese
aasta 7,5 kuu jooksul piisinditusel 11 048 kiilastajat, 1995. aastal oli see arv piisi- ja
ajutistel nditustel kokku 17 348. Aastatel 1997-2005 on piisindituse kiilastatavus sta-
tistikas eraldi valja toodud ja sellest nahtub, et 1997. aasta 16 076-1t 2001. aastal 12
689-le langenud arv joudis 2005. aastal 18 500-ni. Suhteliselt stabiilne, isegi tdusu
nditav tendents on saavutatud eelkdige tanu jarjepidevale todle koolidega, kuid
kindlasti on olemas veel teatavaid reserve (nditeks Tartut kiilastavate turistide naol)
ning turundusvaldkonna arendamiseks juba enne uue maja valmimist on viimastel
aastate] ERMi turundusmeeskonda oluliselt suurendatud.

Plisindituse uuendamine

Eelpool nimetatud konverentside ettekannetes esitatud ankeetkiisitluste ja vaatluse
kokkuvotted, kiilastajate ja tudengite arvamused, aga eriti oma ja teiste muuseu-
mide kolleegide hinnang piisindituse , Eesti. Maa, rahvas, kultuur” kohta, veensid
mind, et aeg on alustada ndituse uuendamist. Ka sanitaarremont muutus jérjest
hddaparasemaks ning eksponaatide turvalisust tuli parandada. Optimaalse lahen-
duse leidmine ei olnud lihtne. Radikaalne mdte, et aeg on teha tdiesti uus nditus,
vaibus olude sunnil juba eos, sest samal ajal kéis dge diskussioon ERMi uue maja
ehitamise iile ja alles valminud naitusemaja lisarahastamise taotlust ei aktsepteeri-
nud esialgu muuseumi juhatuski. 2000. aasta 16pus otsustati siiski, et nii sanitaar-
remont kui ka sisulised muudatused tuleb teostada, kuid kulutusi minimeerides
ning mitme aasta peale jaotades. Eelarvelistele vahenditele Eesti Kultuurkapitalilt
lisaks saadud toetus rehemaja kasutusekspositsiooni loomiseks oli suureks abiks
ja voimaldas soetada koopiaid, duplikaate ning sisustust. Piisindituse muutmise
pOhiprintsiibid, ajakava ja toode pohjalik loetelu on kokku voetud artiklis , Eesti
Rahva Muuseumi piisindituse remont” (Reemann 2002: 57-60). Alljargnevalt tahan
kasitleda tehtud muudatuste peamisi tulemusi ja nende efektiivsust. Piitian leida
pohjusi ja seletusi, miks monel puhul hakkab praktikas suurepédraselt toimima ta-
gasihoidlikult kujundatud lihtne idee, samas kui heal kunstilisel tasemel esitatud
siigavmotteline véljapanek kolapinda ei leia ja toimima ei hakka.

Naituse sisu muutmisel oli tdhelepanu keskmes teadmiste edastamise tunnetus-
lik aspekt. Kui traditsiooniline museoloogia kasitleb eset ekspositsioonis eelkoige
vaatlusobjektina, siis tinapdeva nditusepraktikas omistatakse esemetele aina enam
ideede ja kultuurilise kogemuse vahendaja rolli. Selle eesmargi tohustamiseks ot-
sustasime muuta rehemaja véljapaneku aktiivse osaluse alaks, kus on valdavaks
duplikaadid ja koopiad — ajastutruud esemeid, mida kiilastajad tohivad katsuda ja
kasutada.
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Foto 5. Rehetuba - vitriin, kuhu kiilastajaid originaalesemete turvalisuse tagamiseks ei lubatud.
Foto: Arp Karm. ERM Fk 2623:02

Foto 6. Koopiate ja duplikaatidega kasutusekspositsiooniks muudetud rehetuba on toeliselt
monus interpretatsioonikeskkond lastele, kuid Ullatavalt ka téiskasvanutele.

Foto: Arp Karm ERM Fk
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Tdepoolest, rehetoa ja rehealuse kasutusekspositsiooniks muutmine aastal
2002 elavdas publikuga suhtlemist oluliselt. Muuseumi giidide-pedagoogide poolt
korraldatakse rehetoas siistemaatiliselt viga erinevaid programme ja muuseumi-
tunde, kus traditsioonilise taluelu pohimoétteid, mis on tanapédevasest elamisviisist
sootuks erinevad, on voimalik selgitada omaaegse tarbevaraga ldhemalt tutvudes,
nende omadusi uurides ja kasutamistki proovides. See omamoodi vitriini sisse
minek loob emotsionaalse interpretatsioonikeskkonna eelkdige lastele, kuid {illa-
tavalt mojusal moel ka tdiskasvanutele. Rohutada tuleb, et kasutusala efektiivsus
ekspositsioonis on palju kordi suurem, kui vastavat kultuurilist mérgisiisteemi on
selgitamas asjatundja. Moni aeg tagasi toimunud seminaril imestas iiks saksa-eesti
tolk, kelle teadmised Eesti kohta on paris mitmekesised, et parast eesti rahvakul-
tuuri tilevaadet ERMi piisindituse rehetoas, mdistab ta eestlasi marksa paremini.
Vaga huvitav on olnud jalgida ka tudengite reaktsioone, kui olen kommenteerinud
nende istumis- (vOi lebamis-) kohtade valikuid nédituse rehetoas, et kes istub laua
adres peremehe kohal, kes kolde korval sandikivil. Pisiasi, mis on tillatavalt lihtsal
moel tekitanud valmisoleku mdista teistsugust elulaadi ja olusid, selles toiminud
rollijaotust peres ning seoseid iihiskonnas. Olen marganud, et sedalaadi sisseju-
hatus soodustab ajastu konteksti tajumist ja aktiveerib kiilastajaid véljapanekuga
pohjalikumalt tutvuma.

Kuid kasutusekspositsioon muu véljapaneku keskel on tekitanud ka palju aru-
saamatusi: mis on lubatud, mis keelatud. Esemete turvalisuse probleeme tekitas
kiilastajate sisenemine ainult vaatamiseks moeldud interjodridesse. Et hoiatavaid
maérke ei pandud enamasti tdhele, olime sunnitud tellima avatud véljapaneku kait-
seks valvesiisteemi, mis iile piiri astumise korral liilitab sisse helisignaali. See abi-
vahend on osutunud péris tohusaks, kuid otstarbekam oleks siiski vaateeksposit-
siooni ja kasutusala tdhelepandavam eraldamine, mida tuleks planeerida aga juba
ekspositsiooni loomise jargus.

Muudatuste tegemise kdigus asendasime osa teemasid, mida siisteemset esitust
jargides olime pidanud oluliseks, kuid mis tegelikkuses ei tditnud piistitatud ees-
maérke voi mojusid abitult ja formaalselt, uutega voi lihtsalt korvaldasime eksposit-
sioonist. Nii eemaldasime kalendritahtpdevade hulgast jliripdeva kolimisvankri ja
jaanitule imitatsiooni. Teoreetiliselt on molemad tdhtpdevad olnud eestlaste aasta-
ringis tiliolulised. Kuid kui kraami tédis vanker omandas giidi seletuse ajel lepingute
s0lmimise lisatdhenduse ja tekitas mdistmist ning vahetevahel ka elevust, siis lat-
tidele tdstetud pada, mis pidi siimboliseerima maapinnalt kdrgemale tostetud jaa-
nituld, pohjustas viga erinevaid negatiivseid reaktsioone. Nimetatud véljapaneku
asendasime kujundaja Tea Tammelaane poolt nutikalt vilja moeldud aastaringi ku-
jutava rattaga, kus on esitatud nii aastaaegade vaheldumisest tulenev kalendritsiik-
kel kui ka igat paeva tdhistav tahvel iihe rahvasuust kogutud {iitlusega selle paeva
kohta. Meie imestus oli aga suur, kui saime korduvalt kuulda kiilastajate vastava
péeva horoskoobiootustest! Tagaseinale kujundasime eesti rahvaparase taevakaar-
di, mis eriti rodult vaadates torkab oma helendavate tahtkujude ja linnuteega paris
efektselt silma. Kuid sisulist siivenemist sellesse tuleb nii muuseumipoolse tutvus-
tusena kui ka kiilastajate ahhaa-elamusena suhteliselt harva ette. Mulle tundub, et
peamiseks pohjuseks on mdlema poole vodrandumine taevalaotusest: linnatulede
valgusreostus ei lase meil tdhistaevast just sageli mérgata, taevasfadril toimuvale ei
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suuda osutada vanemad ja kooli astronoomiatunnid jadvad paremal juhul kohus-
tuslikuks opikuteadmiseks. Seega ei ole kahjuks meie innukalt plaanitud véljapa-
nek kujunenud tdheaabitsaks ,, vanarahva kella ja kompassi” tundmise teel.

Pohjalikke muutusi tegime ka viimase saali ,mojude ja muutuste” osas. Pikad
seinatekstid lithendasime, konkretiseerisime ja muutsime ideoloogiliselt neutraal-
semaks, vahendasime fotovalikut, fotosid paremini esile tuues. Esemevaljapane-
kust eemaldasime kaubanduse osa, mille eesmark oli uuenduste leviku esitamine.
Esitatud sitimbolesemed oleksid vajanud aga mérksa pohjalikumat lahtirddakimist
ja teemale keskendumist. Interjoorimuutusi késitleva jada keskel md&jus see pigem
tdhelepanu hajutavalt kui kultuuriprotsesse selgitavalt. Umberkorraldatud inter-
joorid, millele lisasime 1939. aasta elutoa, iseloomustavad 19. sajandi teisel poolel
hoo saanud linnastumist argielu tasandil, mis on hdsti hoomatav ka ilma tdiendava
juhendamiseta. Oma kogemuste pohjal voin aga delda, et interjodride vahendusel
on voimalik védga erinevatest vaatenurkadest arutleda nii Eesti iihiskonna eripara
kui ka teiste kultuuridega sarnaste nahtuste iile.

Lisainfo — fotod, tekstid, etiketid — esitamine oli olnud kuraatorite kdige suu-
remaks mureks juba valjapanekut tehes ning seda pidasime muudatustetegemi-
sel primaarseks ning otsustasime kogu ndituse ulatuses korrigeerida nii sisu kui
vormistuse poolest: seinatekstid toimetati lithemaks, nende toon neutraalsemaks,
etikettidel olev esemeinfo seevastu pohjalikumaks, et fotosid suurendada, olime
sunnitud nende arvu vihendama. Vormistusprobleemid lahenesid tdnu Tartus te-
gutsema hakanud firmale Seri Disain, kus oli véimalik laia printeriga erinevatele
materjalidele ka védga suuri véljatriikke teha. Rahanappuse tottu lasime aga kah-
juks ainult uue prinditud fotoviljapaneku PVC-plaatidele kleepida ja iile kileta-
da, suured seinatekstid tellisime kokkuhoidlikult riputatavate tyvekiplagudena.
Tyvek — mittekootud tehnoloogial pohinev niiskuskindel materjal, mis graafilise
disaini maailmapraktikas juba pikemat aega kasutamist oli leidnud, oli hakanud ka
Eesti nditusekujunduses levima. Tagantjargi tuleb seda meiepoolset koonerdamist
kahetseda — kui PVC-vormistusega fotod pole kiimne aastaga tildse muutunud, siis
tyvekipaanid hakkasid (eriti uste ldheduses, kus kliimatingimused heitlikumad)
lokkima juba mone kuu moddudes.

Juba piisindituse planeerimise ajal olime motisklenud véljapaneku helindamise
iile, mis aga vaga piiratud rahaliste vahendite ja tookordsete tehniliste voimaluste
ning vastava professionaalse valmisoleku puudumisel jii teostamata. Koikide voi-
malustega 21. sajand inspireeris meid selles vallas katsetama. Kontseptsiooni loo-
mine slindis mangleva kergusega ja helisiisteemi muretsemine ldks ka suhteliselt
libedasti. Juhtmete-kaablite installeerimine ja aparatuuri paigutamine osutus ole-
masolevat ekspositsiooni lI6hkumata aga juba paris keeruliseks. Kiisimustele, kes
ja kuidas peaks ERMis vastavalt teoreetiliselt asjakohasele kontseptsioonile looma
heal tasemel helitausta, ei oska ma vastata praegugi. Praegu kasutusel olev helin-
dus on kirjandusmuuseumi helilabori, entusiastlike rahvalauluharrastajate, tuttava-
te raadiotdotajate ja muidugi ERMi filmimehe Maido Selgmae piitidluste vili. Aga
jalgratast leiutada oleks vist kiill kergem. Helitaust on naitust kindlasti elavdanud,
kuid on tekitanud ka ootamatusest tingitud jahmumisi ning oma personalis paraku
ka hairitust ja tiidimust.
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Foto 7. Makett on hea vahend iseloomustamaks taluelu vaga erinevaid aspekte ja palvib ikka
vaatajate poolehoidu. Vasakpoolsel seinal on meie arvates ka tehniliselt vaga hasti dnnestunud
uuendatud fotovéljapanek.

Foto: Anu Ansu. ERM Fk

Ekspositsiooni turvalisuse probleem tousis drevalt pdevakorda, kui aastal 2000
avastati, et avatud poodiumidega interjooridest on kadunud piip ja nahkmantel.
Sellest ajendatuna viisime naitusel labi pohjaliku inventuuri, mille kaigus kontrolli-
sime {iile koik esemed. Kuna nimekirjad olid selleks ajaks viidud kultuurivaartuste
andmebaasi KVIS, tuvastati mitmeid vigu, mis tulenesid segastest voi kustunud
numbritest, aga ka kahe eseme puudumine interjoorist — mida polnud seni méarga-
tud. Olukorra parandamiseks installeeriti ,mojude ja muutuste” osa poodiumival-
japanekute ja kambri interjoori kaitseks signalisatsioonisiisteem ning 2001. aasta al-
gul ka turvakaamerad ekspositsiooni jalgimiseks. Vitriinisisese valgustuse regulee-
rimine litkumisandureid kasutades oli selle protsessi iiks osa ja tulemus on esemete
sdilivuse seisukohast lahtuvalt viga otstarbekas, naitusel liikujale on see tekitanud
aga mitmeid segavaid olukordi, eriti kui ollakse nditusel grupiga voi on palju kii-
lastajaid. On pairis tiilikas, kui rahvarodivaste véljapanekut pohjalikumalt selgitades
valgus mitu korda kustub ja loengupidaja ennast eelmise vitriini kiiljes olevale lii-
kumisandurile ,nditamas” peab kdima. Kuid kindlasti on tdnased voimalused mi-

dagi sootuks muud ja siisteemide programmeerimine pole enam probleemiks.
Niitidseks on enam kui kiimme aastat siistemaatiliselt teostatud mikrokliima-
alaseid mootmisi nditusel igati kinnitanud teooriast teada-tuntud seisukohti: ese-
mete sdilivuse tagamiseks on spetsiaalsetele normatiividele vastavate valgustite ka-
sutamine, suure massi naturaalse puidu kui niiskuse stabilisaatori olemasolu (meie
piisinditusel palkkonstruktsioonide néol), pingutused stabiilse temperatuuri nimel,
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vaipade valjavahetamine kaheaastase tsiikliga ja harjumuspéraselt rutiinseks muu-
tunud hooldusttod, kus jaanuaris koige kiilastajavaesemal ajal toimub pohjalik
suurpuhastus ja tekstiilide tuulutamine, andnud igati positiivseid tulemusi. Jagu on
saadud algusaastate koiprobleemist ning margatavalt on paranenud puuesemete
seisund. Vaipade véljavahetamise eeskujul planeerisime ndituse uuendustsiiklisse
rahvardivakomplektide véljavahetamise vitriinide kaupa. Tekstiilide séilitusaspek-
tist lahtuvalt on kogu vitriini sisu uuendamisel kiilmto6tlusest ja konservaatorite
menetlusest labi kdinud asendusesemetega kaks olulist eesmarki: steriilsema kesk-
konna saavutamine ja valgusest tulenevate muutuste vahendamine ekspositsiooni-
aja doseerimise kaudu.

Kui piisinditusel teostatud koiki uuendusi ja muudatusi summeerides kokku vot-
ta, siis oli see nii sisuliselt kui vormi ja esteetika seisukohalt igati tulemuslik. Parast
algusaastate otsinguid ja kobamisi on nditusemaja kui tervikstisteem hakanud toimi-
ma avatud maja riitmis ning iga-aastane teaduskonverents ja seminarid, filmifestival
oma eri ilmanurkadest saabunud osalejatega, mitmete korgkoolide loengutsiiklid,
muuseumitunnid opilastele, dpitoad erinevatele huvigruppidele, laste siinnipadeva-
peod, giiditeenused turistidele — koik see, mis vahetevahel péris rutiinse tegevusena
naib, on tegelikult normaalselt funktsioneeriva muuseumi sisutihe argielu.

Mitmed kimbatused ja vajakajadamised on aga olnud kasulikuks kogemuseks nii
muuseumi igapdevattos, kuid eriti muuseumi uue maja ja selle ndituste ladusa-
maks ettevalmistamiseks. Juba vdiksemat laadi {imbertegemistega kaasnenud ins-
tallatsiooniprobleemid on pannud loobuma ekspositsiooni pohjalikumast timberte-
gemisest, mis nouaks konstruktsioonide ja kommunikatsioonivorkude muutmist.
Tulevikumuuseumi ideaal oleks aga kindlasti see, kui sealsed piisinditused kestak-
sid lithemat aega kui Eesti Rahva Muuseumi piisivdljapanekud Raadil ja piisinditus
,Besti. Maa, rahvas, kultuur” Kuperjanovi tdnava naitusemajas.
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Summary: The permanent exhibition is a process
Vaike Reemann

In this article, the general curator of the Estonian National Museum’s permanent exhibi-
tion, entitled , Estonia. Land, people, culture”, presents an overview of the preparations,
display and launch of the exhibition as well as the process of introducing changes and
updates to it. It also discusses the arguments in favour or against decisions made in that
process and the effectiveness of the outcome.
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The Estonian National Museum has been operating for more than 100 years, and a
permanent exhibition — a comprehensive exposition designed to represent the nature
of the Estonian culture — has been open at ENM for a little more than one-third of its
lifespan. There have been two comprehensive exhibitions on Estonian culture: the ex-
hibits in the former Raadi palace in 1923-1944, and , Estonia. Land, people, culture” in
the ENM exhibition building at J. Kuperjanovi 9 from 1994 to the present. In addition
to the aforementioned ones, a briefer exhibition on the , Life of the Estonian peasantry
in the 19th century” can also be considered to be a permanent exhibition; it ran from
1947-1950 on the second floor of the Veski 32 building, which is currently the ENM’s
main building.

The opening of , Estonia. Land, people, culture” was emotionally analogous with
the opening of a similar space — ENM'’s first exhibition at Raadi. At the time of the latter,
Estonia had just shaken off the yoke of German domination; now it was free of the Soviet
occupation. The first years of both exhibitions were full of euphoria on themes of , us”
and , Estonia”.

Patriotism and curiosity led thousands of people to visit the museum in just a few
days during the Song Festival in Tartu held in the summer of 1994. It appears that the
permanent exhibition initially functioned in a manner akin to a pressure release valve for
letting off some of the steam of patriotism. The stabilisation and increased standard of
living that followed the re-independence of the Republic of Estonia reduced significant-
ly the interest in and activity centred on the Estonian National Museum. Due to the new
conditions and the evolution in the museum’s content, many changes were introduced
to the ENM’s permanent exhibition. The article deals with problems that incited and
were related to the more extensive updates to and restructuring of the museum’s exhi-
bits in 2001-2004 and the results thereof.

In planning the exhibition house as a smaller-scale interim option before the const-
ruction of the costly new building, the goal was not only to satisfy the public’s expec-
tations and visitor interest but also to acquire practical experience in creating a perma-
nent exhibition as well as implement various ways of communicating the content. As a
comprehensive system, the exhibition house has started functioning according to the
rhythms of an open house, with an annual research conference and seminars, a film
festival with participants from all corners of the world, lecture cycles held by a number
of higher educational institutions, museum classes for students, workshops for different
interest groups, children’s birthday parties, and guide services for tourists. Everything
that sometimes seems like a fairly routine activity all adds up to busy, content-filled
everyday life for any normally-functioning museum. All this has provided experience
on the strength of which the Estonian National Museum’s first building that is truly its
own has is becoming a reality along with all of its related aspects.

Pe3stome: lNocTosiHHaA BbiCTaBKa — 3TO nNpoLecc

Barike PeamaHH

B craThe raaBHBIN KypaTOp MOCTOSHHON BBICTaBKM DCTOHCKOTO HaIlMOHAABHOTO MYy3es
«9cronus. CrpaHa, Hapoa, KyAbTypa» IpeAcTaBAsieT 0030p IIpoliecca HOAIOTOBKM, DKC-
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IIOHMPOBaHNsI, 3aIlyCKa BBICTABKIL, @ TAK>XKe BHECEHIISI B Hee VI3MEeHEHUI 11 OOHOBAEHUIA.
ABTOp cTaTBM paccykJaeT 00 apryMeHTax 3a U IPOTUB IPUHATU pereHunit n 06 a¢-
(pexTMBHOCTM pe3yAbTaToB.

DCTOHCKIIT HaIIMOHAABHBIN My3ell CyllecTsByeT 0oJee cTa AeT — IIOCTOSIHHas MAU
0030pHasl BbICTaBKa, Ha3HaYeHNeM KOTOpOIl ObL10 ObI ITpeAcTaBAeHIe CYIITHOCTU Ky Ab-
Typsl, 8 DHM Oblaa OTKpbITa ANIIH Ha NPOTSKEHNN 4yTh O00/€ee TPeTH BCETO BpeMeHN
ero cymectsosans. [Ipog0aKuTeAbHBIX OO30PHBIX BLICTABOK OO0 DCTOHCKOM KyAbType
OBLAO ABE: DKCIO3UINM B 3aMKe ObIBIIIent MbI3bl Paaan B 1923-1944 roaax u «DCTOHMS.
Crpana, Hapog, KyAbTypa» B BeicTabouHOM goMe DHM (110 agpecy: IO. Kyniepnsanosu, 9)
¢ 1994 roaa o ceroansmnHMIT AeHb. K y>Ke HazBaHHBIM MOXKHO 400aBUTh paccMaTpuBae-
MYIO MHOTAa KaK ITIOCTOSIHHYIO BBICTABKy U AAMBIIYIOCS O01€ee KOPOTKOe BpeMs 0030p-
HYIO BBICTaBKy «BBIT ®cTOHCKOTO KpecThanmHa B XIX Beke», KOTOPYIO ®KCIIOHUPOBAAU
Ha BTOPOM ®Ta’ke B SBASIOIIEMCs CeroAHs raasHbIM 3ganun DHM Ha ya. Beckn, 32, B
1947-1950 roaax.

OrkpeoiTie BoicTaBky «DcToHns. CTpaHa, Hapod, KyAbTypa» SMOLIMOHAaALHO CXOXKe
¢ oTkpbITHeM B Paaau nepsoit sxkcrosuiiuy DHM — B TOT pa3 06110 0cBOOOXKAeHIE OT
HEeMeIIKOTO THeTa, B 9TOT — OT COBETCKOI OKKyIanuu. [lepsrle roabl 06emx BHICTABOK
HPOIIAY B D11POPUIN «HALIIE» U «DCTOHCKOE».

[TaTpuOTUYHOCTD U AIODOIBITCTBO IPUBEAN B My3eii 2eToM 1994 rosa Bo Bpemst Ipo-
BedeH1s B TapTy IeB4ecKoro MpasAHMKa TEICTIN [IOCeTUTeAell 3a Iapy AHell. DTO MOoKa-
3BIBaeT, UTO ITIOCTOSIHHAs BHICTaBKa IIepBOe BpeMsI ObL1a B HEKOTOPOM CMEICA€E BEHTIAEM,
Jepe3 KOTOPHIN OTYACTI MOSKHO BBIPa3!UTh OYpPASIIYIO HAaIlMIOHAABHYIO CaMOOBITHOCTE.
ITocaegoBasiiye 3a BOCCTAaHOBAEHMEM HE3aBMCUMOCTY DCTOHCKOI Pecriy0amku crabu-
AU3MpOBaHIe 00IIlecTBa M POCT 61aroCOCTOSIHIS CYIeCTBEHHO YMEHBIIINAY MHTepec K
HapOAHOI KyAbType U OXXMBAeHIe BOKPYT DCTOHCKOTO HalllOHaAbHOIO Mys3es. Bcaea-
CTBJ€ HOBBIX yCAOBMII B KadecTBe II0BOAa I Pa3BUTI My3esl I10 CyIIIeCTBY B IIOCTOSIHHOM
BpicTaBKe DHM 65110 IIpoBeA€HO HECKOABKO M3MeHeHM 1. B craTbe paccMOTpeHBI IIpo-
6.1eMBbl, KOTOpbIe ITOCAY>KVIAN IIPIYMHON ¥ OBLAY CBS3aHBI C OOHOBAEHUEM U YIIOPSIAO-
JyBaHMeM DKcriosunun A4 ee npodaennsa B 2001-2004 rogax, 1 pe3ayabTaThl STOIO.

[TaaHupyst BHICTAaBOYHLIN 40M KaK Ma/0BMeCTUTEAbHBIN IIPOMe>XKYTOUHBIN BapMaHT
A0 TIOCTPOJIKM HOBOTO AOMa, TpeOyIoIero OOABIINX 3aTpaT, B 40II0AHEHNe K yA0BAeT-
BOPEHMIO O>KIAaHNI HapOoAa U MHTepeca IoceTnTeAell Oblaa II0CTaBAeHa 11eAb — Ip1o0-
PecTy IpaKTIIeCcKUil OIIBIT B CO34aHNM IIOCTOSIHHOM BBICTABKM, @ TakK>Ke IIpUMeHEeHNI
Pa3AMIHBIX CPeACTB KOMMYHUKAIIMM. BpICTaBOUYHBIN 40M KaK eAuHasl cucreMa IIo ceit
AeHb JeVICTBYeT B pUTMe OTKPBITOIO 40Ma, I eXeToAHas HaydHas KOHepeHIIs, a TaK-
JKe ceMMHapbl, KUHOQeCcTuBaAb CO CBOMMM YJaCTHMKAMU U3 Pa3HBIX CTpaH, AeKIIMOH-
HbI€ ITMKABI HECKOABKMX BBICIIMX YJeOHBIX 3aBeJeHNI], My3elfHble Jyachl 445 YIeHIKOB,
KAACChl A5 Pa3ANIHBIX TPYIII 10 MHTEpecaM, JeTCKue IIpa3AHIUKI B YeCTb AHs pOXKJe-
HISI, YCAYTU THAQ — BCe TO, UYTO MHOTAA BBITASIAUT PYTUHOM, Ha CaMOM JeJe — HachlIIeH-
Hasl ITI0BCeAHEBHAsI KM3Hb HOPMaAbHO (PYHKIIMOHMPYIOIIETo My3es. Bee 9T0 4a10 ombIT,
OCHOBBIBasICh Ha KOTOPBII, TIEPBBIT COOCTBEHHBIN 40M DCTOHCKOTO HAIIMIOHA/ABHOTO MY-
3es1 CO BCeM, UTO eMy IIPUHaAAe>KIT, HaKOHeI] BCe-TaK!/ CTAHOBUTCS peaabHOCTBIO.
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